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OZET

Mimarhk, insan eylemlerini karsilamaylr ve bu eylemleri slrdirebilmeyi amaclayan ve
ihtiyac olarak ortaya cikan vyapilar tasarlama isidir. Tasarlamak; yaraticilik ve bilgi
birikiminin kullanildigi ve yeni Grinlerin ortaya konuldudgu bir slirectir. Tasarim ise, ortaya
konan 06zglin eserlerdir. Tasarim ve mimarlik devamli etkilesim igerisinde olan ve
dénusumlu olarak birbirlerini etkileyen iki olgudur. Tasarim kavrami ile iliskili olarak
mimarligin etkilesim icerisinde oldugu cesitli disiplinler de mevcuttur. Bu disiplinler,
mimarlidi dodrudan ya da dolayli olarak etkileyerek mimarlik olgusunun glincel
slrdurulebilirligini saglamaktadir. Mimarlk ve diger sanat dallar eskiden beri hep ig ice
olmuslardir; ancak Modernizm ile birlikte bltlin sanat dallarinin diger alanlardan
ayrismasi dogrultusunda gorisler ortaya ¢cikmis ve bununla birlikte tim sanatlarda oldugu
gibi mimarhk da farkh bir bakis agisi kazanmistir. Bu durum, sanat ve mimarlik iliskisi
acisindan bir donim noktasi olarak degerlendirilebilir; ancak mimarlik ve diger sanat
dallari, birlikteliklerini bir gelisim igerisinde surdire gelmisglerdir. Bu sebeple mimarlik,
tarzi ne olursa olsun mizik, resim, moda tasarimi, heykel, grafik vb. gibi sanat dallan ile
ahenk icerisinde gelismekte ve Urlinler ortaya koymaktadir. Bu calismada da mimarlidin
diger sanatlar ile olan iliskisine bakilarak, tasarim egitimi alan 6grencilere lisans egitimleri
sirasinda bu althklarin olusturulmasi amaclanmistir. Boylece bir farkindalik olusturarak
hem stidyo projeleri, hem de gelecekteki tasarimlari igin konsept olarak cgesitli
varyasyonlar olusturulabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Tasarim, Sanat, Egitim, Konsept.

The Relation of Architecture with the Other Arts

ABSTRACT

Architecture is the job of designing the structures that arise as a need to meet and
sustain human actions. Design; It is a process where creativity and knowledge are used
and new products are introduced. The design is the inventive works produced. Design
and architecture are two phenomena that are constantly interacting and alternately
affecting each other. There are also various disciplines in which architecture interacts
with the concept of design. These disciplines provide the current sustainability of
architecture by affecting architecture directly or indirectly. Architecture and other arts
have always been intertwined; However, with Modernism, all the branches of art
emerged in the direction of the separation of other fields, and as with all arts,
architecture gained a different perspective. This situation can be considered as a turning
point in terms of the relationship between art and architecture; however, architecture
and other branches of art have continued their unity in a development. Therefore,
architecture, regardless of style, music, painting, fashion design, sculpture, graphics and
so on is developing in harmony with such art branches and products. In this study, by
looking at the relationship between architecture and other arts, it is aimed to create
these groundwork during the undergraduate education. Thus, by creating an awareness,
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various variations will be created as a concept for both studio projects and future designs
of students.

Keywords: Architecture, Design, Art, Education, Concept.

GIRIS

Insanoglunun yasamis oldugu gelisim evrelerine paralel olarak tasarladiklan urinler,
mekanlar yani genel olarak tasarim alanlar da dedismistir. Bremner ve Rodgers
tasarimin, profesyonel, kiltirel, teknolojik ve ekonomik gibi pek cok farkli perspektiften
etkilendigini savunmuslardir. Bunun yani sira tasarimin disiplinler arasi bir kavram
oldugunu ve diger disiplinlerden beslenerek gelistigini belirtmislerdir. Ayrica tasarimin
dogasi geredi Ozellesmemis olmasi gerektigini ve 6zgin tasarimlar igin tasarimcilarin
daha az sinirh oldugu ortamlar olmasi gerektigini soylemektedirler (Aktaran: Sensoy ve
Yamacl, 2015: 330). Bu baglamda mimarligin diger disiplinler ile olan iliskisini irdelemek
gerekirse;

Miizik;

Mimarhk ve miuzik, dodalari geregi baz fiziksel ve matematiksel gergeklikler etkisinde
sekillenmektedirler. Kendilerine 6zgl bir sekilde gelistirdikleri metot, eser, sireg vb. gibi
nedenlerden dolayi tim sanat dallarindan farkh bir yere ulasan mimarlik ve mizigin ve
karmasik yapilari, tarihsel sirecte onlar birbirlerine biraz daha yakin hale getirmistir.
(Ozdemir, 2009: 16). Mimarin miizisyenden etkilendi§i tasarimlar, mimarlik ve miuzik
iliskisinin ilk érneklerinin dnemli bir bélimund olusturmaktadir. Genel olarak mimar, belli
bir mizik tar, yapiti veya muzigin ifade etmek istedigi her ne ise, eserinde onu dile
getirmek amaciyla miuzikle dogrudan veya dolayli bir sekilde bag kurmaktadir. Bu
yapilarda kurulan bag, mimarin nesnel yorumuna badlidir. Yakin zamanlarda, muzikten
ilham alarak bunu somut bir mimariye déntstiren mimarlar arasinda “Erich Mendelsohn”
ve "Daniel Libeskind” yer almaktadir (Korkut, 2011: 20).

Mendelsohn, mimarlik ve muzik iliskisini metaforik veya anlamsal olarak kurmamaktadir.
Mlzigin kendisinde ortaya cikardigi cosku ve htzilnlerin bir acgiklamasi olarak mimari
cizimi ve mimariyi bir vasita olarak kullanmaktadir. Baska bir ifadeyle, Mendelsohn,
muzigi bir model gibi dederlendirerek mimari cizimi ile anlatmaya calismaktadir. Yaptigi
eskiz cizimlerinde dinledigi eserlere ve eserin bestecisine yazili referanslarla gonderme
yapmaktadir. "Einstein Kulesi” eskizlerinde (Sekil-1) arka sol késeden baslayip, én tarafta
saga dodru gelisen devinimler, bir mizik parcasinin baslamasi, zirveye ulasmasi ve son
bulmasi olarak yorumlanabilmektedir. Mlzigin daha c¢ok kontrpuan ve uyum ilkeleri
Uzerine yogunlasan Mendelsohn, yapiyl tekil pargalardan olusan parcalanmamis bir
organizma olarak gérmektedir. Mendelsohn bunu “Armoninin uygulanmasi yatay veya
diseyde olabilir; yatayda yapi elemanlarinin dizilisi ile diseyde ise bu elemanlarin
katmanlari ile olusur. Miizikle karsilastirildiginda, yatay uygulamada (...) seslerin yan
yana dizilisiyle melodilerin olusmasi, diseyde ise akorlarin birbiri (stine dizilerek bir
konstriksiyon olusturmasidir. Kontrpuan prensibinin harmonik prensipten farki, yatay ve
diseyin, yani melodi ve konstriiksiyonun birlesmis olmasidir” seklinde aciklamaktadir
(Ozdemir, 2009: 64-65).
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Sekil-1: Mendelshon, Einstein Kulesi Eskiz Cizimleri, 1921-24, (“Sanal”, 2019).

Libeskind ise, bir yapi veya herhangi bir mize tipolojisinden yararlanmaktansa farkl
noktalari esin kaynadi olarak ele almakta ve bunlarin basina da muzigi koymaktadir.
Libeskind, Schonberg’in mizik anlayisini kendi anlayisiyla birlestirip mekéani tipolojik
kavramlardan uzaklastirip, bir mekan algisindan ¢ok bir bosluk olusturma yoluna
gitmektedir. Bu boslugun niteligi, Libeskind’in, yapi kavramini bir mizik aleti olarak ele
aldigini ve her yapiyr kendi islevi icerisinde, bu boslukla tinlattigini géstermektedir.
Yaratim sireci ise yaplyl ve mize olma 6zelligini tek dize olmaktan kurtarmakta ve
muzenin asil islevi olan devrin ruhunu yasatma arzusunu 6n plana cikarmaktadir (Korkut,
2011: 21). Yahudi Miizesi (Sekil-2) tasariminda mizigi sekillere ileten galismalar yapmak
ve mizigin esaslarini ritim, 6lgl, vb. gibi kavramlari mimariye yansitmak yerine muzigin
bitis noktasini ele alarak yapiyr tamamlamayi hedeflemektedir (Beken, 2007: 15).

Diger bir 6rnek Steven Holl tarafindan 1992 yilinda Teksas'da insaa edilen Stretto Evi'dir
(Sekil-4). Yap! tasarlanirken Bela Bartok tarafindan 1936 yilinda bestelenmis Music for
Strings, Percussion and Celesta (Sekil-3) (Yaylilar, Perklisyon ve Celesta igin Mlzik) eseri
ile paralellik géstermesi amaclanmistir. Bu o6rnekte kaynak olarak alinan mduzik ile
sonucunda tasarlanan yapi striktlirel olarak benzerlikler géstermektedir (Bulu, 2018:
93).
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Sekil-4: Stretto Evi’'nin Bati Cephesinin Gosterildigi Bir Kesit.

Yukaridaki lineer kesit ciziminde gorlldigl (zere beste icerisinde kullanilan notalarin
hizlanarak &énceki tinilarin susmadan galinmaya baslamasi ve gakisimli bir yapi meydana
getirmesi, farkh yukseklikte gati kullanimi dahilinde meydana gelen (st Uste binme,
birbirini icine alma ile ifade edilmistir. Holl, i¢ ice gecmis alanlar tasarlayarak eserdeki
strettolara gdnderme yapmistir. Beste ile mimari arasinda bir paralellik kurmayi
amaglamistir (Bulu, 2018: 95).

Resim;

Mimarlik ile bagi bulunan bir diger sanat dali ise resimdir. Gegmisten glinimiize mimarhk
ile resim arasinda kuvvetli bir bag oldugu goériilmektedir. Magara duvarlarindan baslayip,
kilise, mlize ve galeri duvarlarina kadar yapilan ve sergilenen resimler, varligini mimari
yapiya bagll olarak sirdirmektedir (S6nmez, 2018: 312). Mimarlik ve resim arasindaki
iliski icin Berkus soyle demektedir; "Cogu zaman, bir mekéni rahat ve heyecanlandirici
hissettiren diizenleyici elemanlar kendi paralellerini sanatta bulurlar. Hem resim hem de
mimarlhik mekan dizenleme yaraticiidiyla ilgilidir. Muhtemelen bir resim yapmakla ayni
yolla bina tasarlamak miimkin degildir ama bu c¢ok farkli gérsel deneyimi anlama ve
kavrama yollarimizda benzerlikler bulunur. (...) Sanat icin bir tutkum var ve inaniyorum ki
mekan organizasyonu hakkinda, resimlere bakarak en az yapi prensiplerine calistigimdaki
kadar 6grendim”. Duzenleyici elemanlar ile anlatiimak istenenin kolon, kiris, duvar gibi
yap! elemanlarindan 6te mekéan tasarlama yaraticihdinda rol oynayan, gérselligi saglayan
anlama ve kavrama vyollarinin somutlastirmasidir. Bu yollarin benzerligi ve varlidi
konusunda mimarlik ve resim iliskisi (Sekil-5) aciklayici olarak gortlebilmektedir (Beken,
2007: 12-13).
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Sekil-: IamithWUIfing, Isimsiz, Tuval zerine Karisik Calisma, 1983, ("Sanal”,
2019).

Mimarlik ve resim arasindaki iliski tek tarafli degildir. Bazen de ressamlarin eserleri
mimarlarin esin kaynad olmaktadir. Ornegdin Neo-Plastisizm akiminin éncisi olan
Hollandali avangart sanatci Piet Mondrian, geometrik sekiller, diiz renkler ve kesisen
dizlemlerin 6n planda oldugu ve kismen Kibizm etkisinde olan soyut resimler
yapmaktadir. Mondrian ve diger Neo-Plastisistler, resmi olusturan tim odeleri beyaz
zemin Uzerinde kesiserek farkli boyutlarda dikdortgen ve kareler olusturan farkl genislige
sahip dlz cizgilere indirgemislerdir. Paletlerini ¢ ana renge ek olarak siyah, beyaz ve
griyle sinirlandirarak detayli ve anlatimh bir resim dilinden kagindirmakta ve bunlarin
yerine evrensel uyum ve dengenin 6zinl aktarmaylr amacglamaktadirlar. Yalnizca diiz
cizgiler ve saf ya da nétr renk bloklan kullanip tim fazlaliklari ortadan kaldirarak
temelinde fiziki dliinya yerine evrensel dizenin temsili yatan bir sanat yaratmaktadirlar
(Hodge, 2015: 128-129). Bu baglamda resim sanatinin mimarlikla etkilesiminin en bilinen
orneklerinden biri Rietveld’in "Shréder Evi”dir. Mondrian'in eseri ile evin cephe ve ig
mekan dizenlemesi yakin iligki icerisindedir. Mondrian’in kullandigi renkleri ve formlari
(Sekil-6) birebir ic mekanda gérmek mimkindir (S6nmez, 2018: 312).

Sekil-6: Piet Mondrian, Gerrit Rietveld Schoder Evi, Rietveld Koltugu, (S6nmez, 2018:
312).

Juan Miro’'nun "Personnages Oiseaux” duvar resim calismalari da (Sekil-7,8), mimarlik ve
resim iliskisi bakimindan 6rnek olarak gdsterilebilir. Baylk boy tablolara benzeyen bu
calismalarin mimarhk ile olan badi, duvar resim calismasinin yapinin ylizeyine badh
olmasiyla iliskili olmasindan kaynaklanmaktadir. Fakat mimari ylizeyde bulunan resim ve
kabartmalar ginimizde serbest plastik o6geler gibi blUyldk boyutlar kazanmaktadir
(Beken, 2007: 42).

171



Online Journal of Art and Design
volume 8, issue 2, April 2020

Sekil-7: UIrih Sanat Mlzesi, Personnages Oiseaux Adli Duvar Resmi Calismasi, Juan
Miro, 1977-78, (“Sanal”, 2019).

Miro, 1977-78, (“Sanal”, 2019).

Moda;

Tasarimin en gugli iki sanat dali olan mimarlik ve moda birbirleriyle her daim ic ice ve
etkilesim igerisindedir. Kimi zaman ¢ok belirgin bir sekilde kaynasan bu iki sanat dalinin
temelinde insan 6lcedi vardir ve her ikisi de estetik dederlere hitap etmeyi amaclayan iki
paralel sanat alanidir. Mimari ve moda iliskisine bakildidinda ilk olarak aralarinda antik
caglardan gelen bir bag oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir. Baslangigta kiyafetler,
sonrasinda ise tasarlanan korunaklar, ilkel donemlerden ginimiuize kadar insan vicudu
icin, kendisini koruyacak bir barinak sadlama sebebiyle lretilmektedir. ilkel, insanin hem
estetik hem de fonksiyonel olarak "ev” kavramini ortaya cikarirken, kiyafetlerdeki tekstil
dranlerinden esinlendikleri yadsinamaz bir gergektir. Bu baglamda antik gagda mimarhk
moda iliskisine drnek verecek olursak; genis kivrimlara sahip olan, kalin ve dayanikh dor
stitunlan gibi devirlere ait kiyafetlerin genel ismi olan "Dorik Chitonlar” da dayanikl yin
kumaslardan yapilmaktadir. Bu durum sayesinde kiyafetler, situnlara paralel bir sekilde
kalin kivrimlara sahip olmakla birlikte, bu kivrimlar viicuda diz bir goérintd de
kazandirmaktadir. Bunun yani sira, kiyafetin Ust tarafindaki katlama, diz ve dikddrtgen
unsurlardan meydana gelen siitun baslarina benzemektedir (Sekil-9). Iyonik situnlar ise,
dar sekilleri, ince ve sik kivrimlari ile algida daha narin, hafif ve uzundur. Kolon baslari ise
cift tarafta deniz salyangozu seklinde kibar spirallere sahiptir. "Iyonik Chiton” da ise yln
kumas yerini daha ince olan keten kumasa birakmakta, bdylelikle daha sik ve ince
kivrimlar olusabilmektedir. Kiyafetin bittigi noktada katlamanin yerine gecen yalanc
kollar, kolon baslarindaki spirallerle yine baska bir benzerlik igerisinde olmaktadir (Sekil-
10) (Erding, 2011: 9).
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Sekil-10: Iyon Kiyafeti ve Siitun Benzerligi, (Erding, 2011: 9).

Daha sonra Ortagag’da gotik mimaride goérilen, sivri dikey etki; ylksek tavanlar, sivri
kemerler ve asiri incelik dénem elbiselerinde de kendini gdstermektedir (Sekil-11).
Ornegin, sivri ucglu ayakkabi ve sapkalarin, Fransa ve Ingiltere’deki gotik tarza sahip olan
katedrallerde gorilen kemerler ve ylikselen alanlar arasindaki yadsinamaz bir baglantinin
oldugu gérilmektedir. Bu baglamda gotik Gslupta sivri ve dikey hatlarla kendini gdsteren
mimari detaylar, devrin giyim tarzini etkiledigini g6zler 6nline sermektedir (Yildiz, 2015:
252).

Sekil-11: Gotik Mimarisi ve D6nem Kiyafetlerindeki Benzerlikler, ("Sanal”, 2019).

Her iki sanat alani da temelde iki boyutlu malzemeler kullanarak, ¢ boyutlu tasarimsal
drdnler elde etmektedir. Disiplinler arasi mimarlik ve moda iliskisindeki paylasimlar,
benzerlikler, ortak tasarimlar iki sanat alaninin etkilesimini gérintr hale getirmistir. Bu iki
sanat disiplini, aralarindaki 6lgek ve kullanilan malzemenin farkli olmasina ragmen, ortak
tasarim o6delerinden beslenmekte, ortak konseptleri kullanmakta ve tasarimlarini
olusturmaktadirlar. Moda ve mimarlik sanat disiplinlerinin ortak kavram ve metotlara;
sezgisel tavirlarini, bilimsel, sosyal, ekonomik, kultlirel, teknolojik, sanatsal ve estetik
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yaklasimlarini  birbirleriyle paylasmakta, bu isbirligiyle alanlarina yeni kazanimlar
saglamaktadirlar. Kavramlar, tasarim yoOntemleri, terminoloji, formlar, strikttrler,
ylizeyler her iki sanat alaninin glincel yansimalar olarak mimari ve tekstil alaninda
kendini gdstermektedir. Bu ortaklik ve paylasim, her iki sanat disiplininin birbiri igin
gelisim kaynadina donltismesine olanak saglamaktadir (Glldir ve Bayram, 2016: 59). Bu
baglamda ginimiz mimarlik ve moda iliskisine bakilacak olursa; Ito’nun Tod’s binasinda
ve Hishinuma’nin elbisesinde (Sekil-12) gérilen ve benzerlik gdsteren tasiyici iskelet
kurgusu, tasarimin striktirel ve kavramsal temelini olustururken, cephe tasarimi olarak
da temel goriints beklentilerini karsilayabilmektedir. Striktirel gdévde ismiyle tarif edilen
kompleks formlarda, hem mimarligin hem de modanin, edrisel sekilleri striktlire etme
amaciyla kullandigi iskelet kurgusundaki (Sekil-13) benzerlikler, bahsedilen moda ve
mimarhk disiplinleri arasindaki etkilesimin sonuglarindandir (Erding, 2011: 59-60).

Sekil-12: Ito, Tod’s Binasi, Hishiuma’nin Elbise Tasarlml; Ma ve Mimarlikta Striktirel
Yiizey Ornekleri, (Erding, 2011: 60).

Sekil-13: Mimarlik ve Moda Tasariminda Egrisel Bicimlerin Striiktirel Yiizey Orneklerinde
Kullanilmasi, (Erding, 2011: 60).

Issey Miyake ise editimini sanat Gzerine tamamlamis ve modayl tamamen yok saymis
oldugu koleksiyonlari bulunmaktadir. Tasarimlarinda bir heykelle mimari yapi olmak
arasinda calismaktadir. Iseey Miyake'nin tasarladiklari ve vyarattiklarini (Sekil-14)
modayla iliskilendiren tek sey ise tasarimlarinin giyilebilir olmasindan kaynaklanmaktadir
(Gualdar ve Bayram, 2016: 64).

Sekil-14: Issey Miyake'nin OriaSaatlndn ve Mimariden Esinlenerek Tasarladigi
Kiyafetler, (Guldir ve Bayram, 2016: 64).
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Heykel;

Heykel ve mimarinin tarihsel slirecine bakildiginda, diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi,
ortaya ciktiklarn toplumlarin diinya gorisini yansittiklan ve adeta icinde bulunduklar
kalttran simgeleri haline geldikleri goriilmektedir. Bu baglamda asirlar boyunca mimari
ve heykel iliskisinin dedisim sirecinde en blylk rolin diaslince olmustur. Dlsinceler
degistikce sanat anlayislani ve dinya gorisleri, sanat anlayislari ve dinya gorUsleri
degistikce de mimari ve heykel arasindaki iliskinin boyutu degismistir. Heykel sanati uzun
bir sire figuratif olarak kalmis ve dogrudan mimari ylzeylere uygulanarak bir bitlnlik
olusturulmaya cahlsiimistir. Fakat 20. yizyilla birlikte bir cizgi yakalanmis ve mimari
heykelsi tasarim davranislarina, heykel de mimari tasarim davranislarina déniismeye
baslamistir. Boylece iki sanat disiplini arasinda, ilk zamanlara goére cok farkh bir batinlik
saglanmistir (Ozertural, 2007: 5). Genel olarak heykel olarak nitelendirilen sanat eserleri,
evrene ait 6gelerini betimleyen (ic boyutlu bigimler, karsilikh etkilesim icinde bulundugu
mekan veya cevreye eklenen nesneler olarak gorilmektedir (Ataseven, 2016: 262).
Mimarlik ve heykel sanatinin ortak noktasi, mekanin hacimle tasarlaniyor olmasindan
kaynaklanmaktadir.  Mimari, insanin islevselligi icin tasarimini insa yoluyla
gerceklestirirken, heykel tasarimini, kitleyi yontma ve modelleme yéntemi (zerine
kurmaktadir. Heykel ve mimari hacimsel formlara sahiptirler ve uzayda bir form olarak
yer kaplarlar (ilhan, 2018: 1). Bu baglamda mimari ve heykel iliskisine ilk érneklerinden
biri olarak kabul edilen "Stonehenge” 6rnek olarak gdsterilebilir (Sekil-15). UNESCO
Didnya Mirasinda yer almakta beraber diinyanin yedi harikasindan biridir (Sanal-2, 2019).

Sekil-15: Stonehenge, Salzberi, ingiltere, Ilk Cag Dénem, (“Sanal”, 2019).
Sanat disiplinleri arasinda mimarlida en yakin olan disiplin olmasi, heykel sanatinin (g

boyutlu, hacimsel olmasi ve eserlerin striiktlirel olarak ayakta durabilmesi (Sekil-16) igin
statik kurallari gerektirmesinden kaynaklanmaktadir (Beken, 2007: 8).

Sekil-16: Mimari ve Heykelin Statik Kurallara Uygulhuéu, (Beken, 2007: 8-10).

Heykel sanatinin mimari ile olan iliskisine baska bir agidan bakildiginda; ya yapiya bagimli
bir sekilde yapinin ylzeyinde yer almasi ya da yapinin icinde veya kentsel mekanda
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bagimsiz bir sekilde var olmasiyla agiklanabilir (Sekil-17). Fakat mimarlik sanatinin
heykeli dogrudan bir ifade araci olarak sembolik anlamda kullanmasi genelde yapinin
heykellerle giydirilmesiyle gergceklesmektedir. Bu baglamda mimarlik sanatinin, heykelin
sembolik gliciinii biinyesine katmis oldugu gériilmektedir (Ozertural, 2007: 6).

Sek-7: Heykelin Yépln

Modern mimari her tlrli sislemeye karsi oldugu icin, bu dénemde slisleme unsurlarinin
yok edilmesi, mekén ve ardindan bigim konusunun, 6n planda olmasina sebep olmustur.
Mekan ve bicim iliskisi, mimari ve heykel sanatinin genel kavramini olusturmaktadir. Bu
baglamda Adolf Loos’un “Slsleme cinayettir” dlslincesini izleyen, Bauhaus Sanat
Okulu’nun kurucularindan mimar Walter Gropius, bir anlam ifade eden bigimlerin
kullanilmasiyla, binanin sls 6zelligine ulastigini, béylece nihayet mimari sanatin, bir tir
baylk olgekte heykele dontsttraldigini ifade ederken, aslinda sisleme unsurlarina
ihtiyaci olmayan (¢ boyutlu bir tasarim ortaya c¢iktidini belirtmistir. CUnkd yeni
tasarimlarda bicim, kendi icinde bedeni tasimakta ve baska bir slis elemanlarinin
eklenmesine ihtiyac duymamaktadir. Ayrica sanayi devriminden sonra, yeni malzemelerin
ortaya gikmasi ve teknolojinin gelismesiyle, mimariyi birgok engellerden kurtarmis ve onu
6zgln heykel bigimlerine ulastirmistir (Sekil-18,19) (Pournaderi, 2018: 3-4).

Sekil-i: Fnk Gehry, uggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya, 1997, (“Sanal”, 2019).
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Sekil-19: Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kiltlir Merkezi, Azerbaycan, 2013, (“*Sanal”,
2019).

A. Gaudi, F. L. Wright, Le Corbusier, S. Calatrava, F.Gehry ve Z.Hadid gibi modern
dénem ve modern sonrasi mimarlar, modern heykel biciminde yapilarla, mimarlik ve
heykel iliskisini daha da ileri boyutlara tasiyarak gelistirmislerdir. Mimarlik ve heykel
calismalan tam olarak mimari bir yapiy! ifade etmiyor olsa da, izleyicilerin bu eserlerin
icinden gecebilmesi veya da bu eserlerin mimari mekdndan faydalanmasi ile bu yapitlarin
mimari yapilar olarak tanimlanmasi saglanmaktadir (Sekil-20) (Pournaderi, 2018: 5).

Sekil-20: Richard Serra, inside Out, Mimari- Heykel Ornegi, 2013, (“Sanal”, 2019).
SONUC

Bu calismada sanat disiplinleri incelenerek mimarlik ile olan iligkileri incelenmistir.
Mimarlk tarihsel slreg igerisinde birgok bilim ve sanat daliyla karsilikh etkilesim igerisinde
olmustur. Tarihin gelisimi igerisinde insanodlunun buldugu buluslar, yapilan teknolojik
gelismeler esliginde kavramlar surekli dedisip gelismektedir. Bu sebeple mimarlik; resim,
muzik, moda tasarimi, heykel, sinema gibi sanal dallari ile birlikte bir gelisim ve degisim
icerisinde olmus ve olmaya devam etmektedir. Bltln sanat disiplinlerinin gikis noktasi
olan yaraticihk faktéri bu sektdrlerin gelismesine katkida bulunmaktadir. Yaraticilik genel
anlamda bireyin gdzlem yapma, algilama, gérsel not alma, duyumsama, disinme,
elestirme, yaratma, disa vurum, dedgerlendirme gibi bitlin duygusal ve zihinsel slireglerini
bitlnsel bir bicimde calistirarak, cevre ve objeler arasinda goérsel iliski kurmasi
neticesinde bazi esdeder bicimler yaratmasi slirecinden olusmaktadir (Koca ve Kog, 2009:
35). Mimarlik ve sanat bdtlinliginde ise vyaraticilik kavrami farkh bir anlam
kazanmaktadir. Sanat, her alanda oldugu gibi mimari ile iligkilendirildiginde, mimarin
hayat gorlsi, dinyayl ve insanlan algilamasi yaraticiidgi ile bitlnlesir. Dinyaya bir
sanatcl gibi bakmaya basladiginda, tasarladigi yapi da ona gore sekillenir. Mimar,
tasarladigi yaplya sanati da dahil ettigi zaman, kisisel bltlin deneyimlerini tasarimina
aktarmaya baslar. Boylece tasarim sadece yaraticilikla degil, sanatin yaraticiliiyla da
batlnlesmis olur (Altinkaynak, 2017: 1). Butan bunlar dikkate alindiginda mimarlik ve ig
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mimarlik egitim sirecindeki ders mifredatlan icerisinde bu altliklarin olmadig
gortlmektedir. Tasarim Odrencilerinin lisans egitimleri sirasinda gerek stidyo
derslerindeki trinlerine, gerekse ileride yapacaklar profesyonel tasarimlara daha yaratic
ve varyasyonel katkilar ortaya koyabilmeleri icin bu altliklarin olusturulmasi énem arz
etmektedir. Bu althklar hem ders igeriklerine dahil ederek, hem de tim sanat disiplinlerini
kapsayan ortak workshop, seminer, sergi gibi aktiviteler dizenleyerek olusturulabilir.
inter disipliner farkindaligin olusturulmasi ile daha kararl, tasarim giicii kuvvetli, cok
yonla ve farkli bakis acilari ile bakabilen bireyler yetistirilebilecegi dislntlmektedir.

YAZAR NOTU

Bu makale, Gilsah Uner’in Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 2019 yilinda
tamamlanan, Ebru Erdogan danismanliginda yiritilen, “Es Zamanl Devinim ve Gergeklik
Bikme Kavramlarinin ‘Doctor Strange’ Filmi Uzerinden Okunmasi” isimli yiiksek lisans
tezinden uretilmistir.
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