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OZET

Sinemada zaman ve anlati ayrilmaz bir bitinld olusturmaktadir. Ancak dijital
teknolojilerin gelisimi bu iliskiyi etkilemis ve yeni anlatim tekniklerinin olusmasini
saglamistir. Sinemada dogrusal zamankurgu yoluyla bozulabilmektedir. Cekim sirasinda
yapilan ylUksek kare ve distk kare cekim uygulamalari anlatiy! etkilemektedir. Calismada
belgesel sinemada kullanilan time lapseve slowmotion ¢ekim tekniklerinin anlatim diline
etkileri incelenmistir. Bu baglamda, filmlerinde sb6ze ve geleneksel dykilemelere yer

vermeyen RonFricke ve onun son filmi Samsara (2011) incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Belgesel, RonFricke, Time Lapse, Slow Motion

New Methods of Expression in Cinema:Time Lapse and Slow Motion Techniques
and Samsara (2011) Film

ABSTRACT

Time andnarrative in thecinemaconstitutes an integral whole.However, the development
of digital technology has affected this relationship and allows the creation of new
narrative techniques. Fiction cinema can be disrupted by linear time. High and low square
frames made in the duringthe shooting practices can affect the narrative. In this study in
documentary film making using time lapse and slow motion effects to the shooting
technique was investigated expressive language.In this context, in his movies dialogue
and no place for traditional narrative RonFricke and his latest film Samsara (2011) were

analyzed.
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GIRIS

Sinema, O0ykl anlatma sanatioldugu kadar bir goriintlileme sanatidir. Sinema bir dildir ve

icinde objektif, kompozisyon, goérsel tasarim, aydinlatma, gérintli denetimi, devamlilik,

hareket ve bakis acisina ait diller vardir (Brown, 2010:ix). Kamera kullanimi, goérsel
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dizenleme, aydinlatma gibi unsurlar gorintilemeyle iliskilidir. Gérintileme, kamerayla
Oykld anlatma sanatidir. Gorintileme, goérinti yonetmeni ve yoOnetmenin ortak
calismalarinin timU olarak ifade edilir. Goéridntlleme genel anlamiyla kurmaca igin
disinulmustidr. Ancak 6ykd anlatma amaci tasimayan filmler igin de goérsel dizenleme

6nemli bir unsur olarak yer alir.

Bir gorsel sanat dali olan sinemada disiincenin somutlasma seyri gorsel diizenlemeden
baslar. Kompozisyon ilkeleri, aydinlatma ydntemleri, kamera hareketleri ve bunlarla
ortaya konan vyaraticl hileler... Isin geri kalan kisimlar (icerik, oyuncularin mahareti,
kurgu, drama unsurlari, ana dislince vb.) sirecin devaminda, es zamanli olarak gelisir
(Mlkerrem, 2012: 14). Cadgdas sinema icin bu dogru bir saptama gibi goériinebilir. Ancak,
sinemanin ilk yillarinda gorsel diizenlemeye ve kamera kullanimina gintimuzdeki kadar

dikkat edilmemistir.

Ilk hareketli gériintiiler yaratildiginda kurgulanmamistir. Ik filmlerin siiresi bir dakikadan
daha azdir. Onlar basitce filme alinmistir; Iscilerin fabrikadan cikisi veya Trenin Gara
Girisi (1895) gibi.Auguste ve LoisLumiere’in erken filmlerinde kamera bir olay, bir eylem

ya da bir vakay! kayit etmistir. Bu filmlerin gogu tek cekimden olusmustur.

Amerika’da EdwinS.Porter ve David W.Griffith’in calismalari anlati ile kurgu arasinda
paralel gelisen bir yapiyi ortaya koymustur. 1910'lu yillarda Griffith, yakin ¢ekim, aci-
karsi acl gibi yontemleri sinema diline eklemistir. Porterin badlantii ve es zamanli
eylemin almasik kurgusunu deneme c¢alismalari farkh bir boyut getirmistir. Ayni
donemde; Sovyet sinemacilardan LevKuleshov, Pudovkin ve Sergei M. Eisenstein’in
calismalari kurgunun sinema dili Gzerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmistir (Monaco, 2009:
207). Bu baglamda kurgu, en 6nemli anlatim yéntemlerinden biri olarak goéralmustir.
Ancak, sinemada farkh gekim teknikleri kullanilarak, siradan olaylarin, akigini déntstartp
onlara imgesel ve sembolik anlamlar eklenebilir. Calismada, gagdas sinemada anlatim
yontemi olarak uygulanan time lapse ve slow motion gekim teknikleri ve anlatiya etkileri
incelenmistir. Bu baglamda, RonFricke sinemasindan hareketle Samsara (2011) belgeseli

analiz edilmigtir.

AMAGC VE YONTEM

Calismaninamaci; cagdas sinemada yeni anlatim ydntemlerini ele alarak, sinemada
kullanillan time lapse ve slow motion cekim tekniklerinin anlatim dili Gzerine etkilerini
degerlendirmektir. Bu baglamda, sinemada zaman ve anlati iliskisinde time lapse ve slow

motion cekimlerin etkisi incelenmistir. Bu amacla, RonFricke'nin filmlerinde uyguladigi
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anlatim yontemleri ele alinmis ve Samsara filmi analiz edilmistir. Samsara filmi anlatim

yontemlerine yonelik teknik temelde analiz edilmistir.

Filmsel anlamlandirma filmsel anlatim sonucunda ortaya gikmaktadir; bir baska deyisle,
sinematografik sunumun temelinde anlatim, éykileme (narration) bulunmaktadir (Ozden,
2014: 233). Anlati, 6ykl zamani iginde gegen pek ¢ok olaydan énemli olanlari segerek ve
bunlar belirli ve ilgi gekici bir bicimde baglayarak oyki anlatmaktir. Anlatinin nasil insa

edildigi ve sunuldugu filmsel anlamin énemli bir boyutudur (Ryan ve Lenos, 2012: 143).

Filmden sdz edilirken yalnizca anlatisal filmden s6z edilir, belgeselden ya da deneysel

filmden degil. Bir anlati farkl bilesenlere ayrilabilir:

o Oykd, bizlere sunulan ya da cikarsadigimiz olaylarin butinidir.
e Olay o6rgusu, s6z konusu olaylarin belirli bir diizen ve yapi igerisinde dizenlenmesi

ya da insa edilmesidir (Corrigan, 2007: 60).

Samsara filminin analizinde, anlati ve gdrintileme teknikleri yol gdsterici olmustur. Bu
baglamda, time lapse ve slow motion c¢ekimlerin anlatiya etkileri karsilastirilarak

degerlendirilmistir.

SINEMADA ZAMAN VE ANLATI

Sinemada anlati her zaman dizenli akan bir nehir degildir. Nehrin yatagindaki kivrimlar
ve dobnusler, catallanmalar, yinelemeler ve 0©ngoérilemez engeller olusabilir. Tim
catlaklar, kesilmeler, vuruslar anlatinin doygunlugunun kaniti ve izidir (Biro, 2011: 14).
Bu nedenle yénetmenler, zaman ve mekan uyumuna dayali anlatilar disinda yéntemler de
kullanabilirler. Yonetmen, herhangi bir olguyu, basindan sonuna dek dodgal slresiyle
vermek zorunda dedildir. Tam tersine, yonetmen cok kez bu olguyu elden geldigince
kisaltmak durumunda kalabilir (Ozén, 2008: 164).

Gorundr ya da goériinmez bir bigimde, herhangi bir yontemle zamani kisaltmak hemen
hemen hep var olan bir zorunluluktur. Her sahnede ayirt edilmeyecek kesmelerle, gerekli
olmayan zamanin “yok edildi§i” kurgular gérilebilir. Ornedin, zamanin gegisi
vurgulanmak istendiginde yazdan kisa, gindlzden geceye kesmeler yapilabilir (Foss,
2009: 70-71). Bu baglamda sinemada iki tir zaman kavramindan bahsedilebilmektedir:
gercek zaman ve film zamani. Film zamanini anlamak icin gercek zaman kavramini
aciklamak gerekir. Gercek zaman kesintisi tekrari geri donisi olmayan kronolojik
siirectir. Film zamani ise, filmin kesilip kurgulandiktan sonraki sunumudur. Ornegin,

evinden okuluna giden bir 6drencinin sahnesigercek zamanda cekilirse; 6grencinin okula
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gidisi 40 dakikaysa filmde de 40 dakika olarak yer alabilmektedir. Ancak bunun yerine,
ogrencinin kapidan gikisini, birkac basamak inisini, ardindan miniblsten inmesi ve okula
girisinin gosterilmesi yeterli olabilmektedir. Bu sire, film zamani icinde 1 dakikayi
gecmemektedir. Geleneksel anlatilarda bu anlatim bigimineeksiltili anlatim adi

verilmektedir. Usti kapal bir bicimde bir siirenin gectigi anlatilir.

Bir diger yontem de anlatici ses ile zamani kisaltmaktir. Gorintller veya ses bazen de
yazilar ile gercek zaman uzatilabilir veya kisaltilabilir. Ornegin, Francois Truffaut’'unjules
et Jim (1962) filminin acilis sekansinda dis ses kullanimiyla uzun bir zaman dilimi dykuyle

iliskilendirilerek sunulmustur.

Film esnasinda, gecmis zamana donls yada gecgmis zamandaki bir olayin hatirlatilmasi
durumunda geriye gonis (flashback) teknigi kullanilmaktadir. Ayrica gelecekte olmasini
umdugumuz ya da hayal ettigimiz bir durumu gobstermek icinde, ileriye atlama

(flashforward) teknigi kullaniimaktadir.

Klasik anlati sinemasinda, zaman ve mekan gerceklik etkisine ulasmak amaciyla tutarh
bir sekilde temsil edilir. Ana akim sinemada, dizen-dizensizlik agilimi benimsediginden
zaman ve mekan badlantili ilerler. Geleneksel olmayan anlatilarda, zaman ve mekan
algisini kirmak igin; yinelemeli kurgu (overlapping), uyum kurgusu (matchcut), atlamal

kurgu (jumpcut) ve sovyet kurgu yéntemleri de uygulanabilir.

Cagdas sinemada zaman ve anlati kurgu vasitasiyla insa edilmektedir. Calismada
alternatif bir anlatim yontemi olarak zaman algisini yonlendiren; time lapseve slowmotion

cekimlerin zamana etkisi incelenmistir.

Time Lapse, Slow Motion Gekim ve Zaman Iliskisi

Time lapse cekim kisaca zamani hizlandirdigimiz cekim teknigin adidir. Ornedin, kamera
bir saniyede bir tane fotograf gekmek igin ayarlanir. On dakikalik gorlinti gekildigini
varsayilirsa (60x10 =600) alti ylz fotograf cekilir. Sinema perdesinde yirmi dort kare
oynatildidi igin (600/24 =25) yirmi bes saniyelik time lapse ¢ekim elde edilir. Calismada
ele alinan RonFricke, time lapse c¢ekimlerihemen hemen tim filmlerinde uygulamistir.
HerbertZettl’e gére “Time lapsecekimler bir fotograf teknigi oldugu gibi geleneksel
cekimlerden ayirt edilen o6zellikleri vardir. Her bir kare zamanin anina vurgu yapar”
(Lavery, 2006: 2).Time lapse kullanimi, titizlik ve profesyonellik ister. Gékyuzi ¢ekimi
veya iskeledeki insanlarin cekimi icin farkli dederler verilmesi gerekir. Bir diger 6nemli
hususta time lapse sirasinda kameranin hareketli veya sabit olmasina dikkat edilmesidir.

Kamera sabitken, kayit tusuna basilir ve istenilen siirede cekim yapilir. Ancak time lapse
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cekimle beraber kamera hareketi de (pan-tilt gibi) kullanilacaksa, 6nceden slider kurmak

gerekebilir

Calismada ele alinan bir diger uygulama da “slowmotion” teknigidir. Slowmotion g¢ekim
FPS (saniyedeki kare sayisi) ile ilgili bir cekim teknigidir. Televizyonda saniyede 25 (Pal)
veya 30 (Ntsc) kare oynatilir. Sinemada ise, saniyede 24 kare tercih edilir. Ornegin bir
saniyede, 600 fotograf cekilir. Bir saniyelik cekim sinemada oynatildiginda (600/24= 25)
yirmi bes saniye haline gelir. Agir adir diisen su damlalari veya gokylzinde adir agir

ucan kuslarin gorintileri bu yolla elde edilir.

Kracauer icin, kamera dodgadaki butiinsel gercekligi parcalara ayirir ve nasil mikroskop
bize gbéremedigimiz kiclk parcalari gosteriyorsa kamera da makro ¢ekimlerle, normalde
ciplak gozle goremeyecedimiz kadar kicik olan parcalari goértndr kilar. O, bu durumu

bulunmus gergeklik olarak adlandirmistir (aktaran Ozarslan, 2013: 209).

Arnheim’a goére; “Var olan goérintileri yan yana koymak 6zellikle kati gercekgi filmlerde
genelde zorlama olarak goériniar” (2009: 276). Birbirini izleyen gekimlerin zaman mekan
iliskisine degil, bir 6ze sahip olmasi o6nemlidir. Arnheim, film seridinin duragan
goruntilerin pes pese gelmesiyle olustugunu, temelde filmin bu karelerin kurgusu
oldugunu soylemistir. Kurgulanan farkli gérintilerin olusturdugu gorsel etki, hareketli
filmi olusturan duragan karelerin pes pese gelmesinden farkli dedildir (Erdikmen, 2013:
42).

Arnheim, kurguyu EisensteininPotemkin Zirhlisi (1925) filminde kullanilan aslan heykeli
sahnesinden Orneklemistir. Eisenstein, filmde pes pese (¢ aslan heykeli gorintisu
kullanmistir. Birinci heykelde aslan yatarken gosterilmis, ikincisinde ayaga kalkmis ve
Uglnclsilindeyse kikrerken sunulmustur. Arnheim’a gore boyle bir kurgu, filmin
kokeninde yatan duragan karelerin pes pese gosterilmesi prensibinden farkli degildir
(aktaran Erdikmen, 2013: 42).

Resim 1: Sergei M. Eisenstein Potemkin Zirhhisi (1925)
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Arnheim, time lapse ve slowmotion gekimleri, filmin olusum siregleriyle (saniyede yirmi
dort fotografinard arda oynatilmasi) iliskilendirmistir. Kracauer ise, bu uygulamalari
teknik 6zellikler arasina koymustur. Buna ek olarak Kracauer, time lapse ve slowmotion
cekimlerde; gelip gecici seylerin (bulut, rliizgar gibi) goérinir hale geldigini ve farkl bir
boyuttaki gergekligi, yani hareket halindeki evrilen gergekligi gosterdigini ileri sirmustur.
Kracauer, dogal, anlik, olay ve durumlarin gekimlerini fiziksel varolus ve fizik gergekligiyle
iliskilendirmistir (Ozarslan, 2013: 209).

RON FRICKE SINEMASI VE SAMSARA (2011) FILMININ ANALIZI

RonFricke, Amerika’da uzun vyillar belgesel yoénetmenligi ve gorinti yoénetmenligi
yapmistir. Fricke, ozellikle, time lapse fotografcihgi ve goérinti ydnetmenliginde
uzmandir. Fricke, Chronos (1985), Sacred Site (1986), Baraka (1992) ve son olarak
Samsara'y: (2011) cekmistir. Baraka'nin tasarim asamasi bes yil stirmis ve on dort ayda

cekilmis ve 1992'de gdsterime girmistir.

Fricke, Baraka'da kullandigi tekniklerin bir boliminl Samsara’da gelistirmistir. Fricke,
Samsara’da“Dogum, Olim ve Yeniden Dogum” gibi temalar islemistir.Fricke, Baraka ve
Samsara igin; “Her iki film sinema dili olarak birbirine benzemektedir. Her iki filmde de
insan yasaminin derinligi ve yasamin gizemi sorgulanmistir” diye ifade etmektedir
(http://www.eonefilmsmedia.ca/pdfs/Samsara_FinalL.pdf erisim tarihi: 14.01.2015).
Fricke, filmlerinde time lapse, slowmotion c¢ekimleri panoromik c¢ekimlerle birlikte
kullanmis ve so6zli anlatima yer vermemistir. Onun sinemasinda so6zlin yerini, dogal

sesler ve muzikler almigtir.

Fricke'nintime lapse ve slowmotion ydntemlerini benimseyen sinemacilar benzer anlatim
yontemlerini kullanarak filmler gekmeye baslamistir. Bu sinemacilardan bazilari asadida

Ozetlenmistir;

o PatriceLeconteDogora (2004)

o HaroldMonfilsLaya Project (2007)

o Martin H. SchmittHighway World (2008)
o Param TomanecRasaYatra (2012)

o LolaCreelJourney of Hanuman (2013)

o Daniel SmukallaSedae (2014)

o Petur K. GudmundssonHeild (2014)

Filmin Kiinyesi
Yonetmen:RonFricke

Senaryo: RonFricke, Mark Magidson
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Yapimci: Mark Magidson

MUzikler: Michael Stearns, Marcello De Francisci, Lisa Gerrard

Goruntd Yonetmeni: RonFricke

Gorsel Efektler: MaxBlecker, GrierDill, Manuel Gaulot, SergeyPolishchuk
Kurgu: RonFricke, Mark Magidson

Yapim yihi: 2011

Film: 70 MM

Sire: 102 dakika

Tur: Belgesel

Filmin Konusu

Samsara, uzakdogu dinlerinde yasam doéngisinid tanimlayan; reenkarnasyonla iliskili bir
sozciktir. Olim ve yeniden dojum doéngiisii Budizm ve Hinduizm'in esas konulardan
biridir (Williams, 2003: 254). Samsarahayatin, 6limin ve yeniden dogusun Hinduizm,
Budizm ve diger kiltirlerdeki dinlerin devamliigini tanimlayan bir éykiden olusmustur
Samsara, Oyku badlaminda izleyicileri asirn bir gergeklige slruklemistir. Samsara’da,
insanligin eski ve modern parcalarindan, dodgal diinyanin insan eli degmemis ihtisamina,
eski etnik gruplardan, dini ritiellere ve modern toplumumuzun tuketimciligine genis bir

tema islenmistir.

RonFricke, Cinemien’deki roportajinda; “Baraka insanlidin ebediyetle olan iligkisine

odakliydi. Samsara'ysa baska bir meditasyon bicimi” diye
belirtmistir(http://www.cinemien.nl/sites/pers_persmappen/6371_persmap.pdf erisim

tarihi: 25.08.2014).

Fricke’'nin ruhsal ve goérsel meditasyon olarak tanimladigi anlatim dili, time lapse ve

slowmotion gekimler yoluyla insa edilmektedir.

SAMSARA VE ANLATI

Samsara,"Sanskritce” de “Durmadan Doénen Yasam Carki” anlamina gelmektedir: dogum,
yasam, Olim ve yeniden dogum dongisi. Film bes kitada ve yirmi bes llkede yapilan
cekimlerden olusmustur. 70 mm formatinda cekilen goérintiler; izleyicileri kutsal
mekanlardan, afet bodlgelerine, endlstriyel bélgelerden doda harikalarinin  farkli

didnyalarina gétirmustar.
Samsara‘nin 6ykl modeli incelendiginde film yedi bélime ayrilabilir:

e Birincibélim (Girissekansi:Yaklasik 18 planhkkisaacils)

e Ikincibélim (Diniritiiellerveyasamcarki)
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o Uclinciibélim (Doga, boslukveterkedilmislik)

e DOordincibdlim (Ilkelkiltirlerle modern kidltdrlerinkarsilastiriimasi,
Uretimvetiketimeydnelikhizlikentyasami)

e Besincibdlim (Otekiyasamlar; evsizler, geciminigdptensadlayaninsanlar,
zorsartlaraltindacalisaniscilervecezaevindekiylktamliler)

e Altincibslim (Olim, silahlanma, militarizmveortadogu)

e Yedincibdlim (Ilk bélimegdnderme, yasamdongiisi)

Filmin ilk sahnelerinde, budist rahiplerin Ladakh'da bin bir glclikle karmasik bir Mandala
kum resmi yaparken goésterilmistir. Her bir canl renkteki tane, mikemmel bir doku
uyumu ortaya cikana kadar dikkatlice yerine yerlestirilmistir. Filmin sonunda ise, Mandala
basitce bir kenara stpirilmustiar (tabiki ileride baska bir tanesi yapilacadi icin). Bu
sahnede, icinde oyuncusu oldugumuz varolussal gizemin 6zi sunulmustur. Dinyada
neden bu kadar aci, keder, ask, glzellik oldugunu; tim ihtisamin ve hiznin Samsara'nin

ima ettigi gibi devam edebilecedini aciklamada yardimci olmustur.

Resim 2: Samsara (2011)

Fricke,"...Harika bir 6ykl anlatici olup olmadigimi bilmiyorum, bana g6re bu sadece
rehber esligindeki meditasyon. S6zsiz anlatida glgcli bir seyler oldugunu seziyorum.
Benim sectigim anlati, sadece sozlerle ifade edemeyecediniz glgll bir seyleri ifade ediyor.
Bir sanat galerisine gidip etrafta dolasip o harika tablolara ya da fotografcilida
baktiginizdaki gibi, bunlari gorebilirsiniz” diye ifade etmektedir

(http://www.eonefilmsmedia.ca/pdfs/Samsara_FinalL.pdf erisim tarihi: 11.08.2014).
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Tablo 1: Samsara(2011)planlarin dagihmi?

Time lapse ve slow Havadan gekim Yakin ve Genel Toplam
motion planlar planlari detay planlar planlar plan
126 23 180 304 484

Fricke, EonefilmsMedia'daki réportajinda en blylk ilgi alaninin time lapse fotografgilik
oldugunu belirtmistir; “Timelapsefotografcilik ile siradan gorintilere hic de siradan
olmayan bakislar ortaya cikiyor. Bu fotografciligi o kadar uzun zamandir yapiyorum ki su
an (zerinde biraz daha fazla denetim saglayabiliyor ve daha iyi anliyorum. Sadece agan
giceklerden ve ilerleyen bulutlardan ibaret degdil ki bunlar da gizel akisi gérebilmeniz igin
bir diizen olusturmaya cgalisiyor. Tek bir gekim bile bir aksam ya da bir giin aliyor. Daha
sonra ayni mekan ve ayni duygu gibi gériinmesi icin bir gorintliyl digerine baglamak
cekimin kendisinden daha cok ugras istiyor”. Filmin yapimcisi Mark Magidson da;
“Timelapse fotografciiga hareket kontroli getirmeye Chronos’la basladik ve Barakayla
bunu daha da ileriye goétlirdik. O yizden Samsara’da tamamiyla farkh bir durum olmadi
ama bazi ilerlemeler kaydettik. Onceden timelapse fotografcilikla aliciyl hareket ettirerek
cekim, alttan ¢ekim, kaydirmali gekim ve zum cekimi gibi imkanlarimiz vardi. Fakat Ron
kamerayi hafif bir portatif ayakligin Gzerinde yiukseltmenin bir yolunu buldu. Cok dikkatli
olmamiz gerekiyordu c¢inkl bunu hicbir rizgarli ortamda yapamazsiniz yoksa kamera
kendi etrafinda dénlip durur. Bltin bu teknoloji, goérintilerin duygusal etkisini arttirmak
amacina hizmet etmek icin vardi. Amaca giden yolda bir neden degil, bir aractl.
Hareketsiz obje fotografciigini gordiglnizdeki gibi, konu olan objenin bir 6zu var ve biz
size o] 6z gbstermeye calistik"diye ifade etmektedir

(http://www.eonefilmsmedia.ca/pdfs/Samsara_FinalL.pdf erisim tarihi: 11.08.2014).

Samsara'da, mulzik sekanslar iginde degismistir. Doda gorintileri veya ilkel kultlrlerin
cekimlerinde muzik yerine dodal sesler tercih edilmistir (Selale sesleri, rlizgar sesleri,
aditlar, mirildanmalar gibi). Eski kilturlerin ve doganin sunumunda dogal sesler baskin
kullanilmistir. Modernligin temsil edildigi sahnelerde ise, mizik 6n planda yer almistir. Bu
baglamda, modernligin dodal olan her seyi, ses ve gorinti gibi (time lapse, slowmotion)

bozdugu ve onun yerine sanal ikizlerini koydugu distndlebilir.

Tabloda genel planlara; uzak cekimler ve havadan cekimler de eklenmistir. Diz, bel, g6giis ve omuz planlar,
yakin planlarla birlikte hesaplanmistir.
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Resim 3: Samsara (2011)

Resim 4: Samsara (2011)

Samsara’'da time lapse sekanslari yaratmak igin, Fricke tarafindan tasarlanmis ikinci nesil,
dzel 65 mm hareket kontrolli bir kamera kullanilmistir. ilk kamera Baraka icin 5
perforasyonlu 65 mm format igin Moldex-Metric A.S. tarafindan uretilmistir. Fricke,
kamerasini 6zel tasarlanmis parcgalar ile farkli kameralardan alinan pargalari birlestirip
kendisi Uretmistir. Fricke, iki 400 Arri III 35 magazini almig, arkasini gikarmis ve birini
digerinin 6nline kaynak yapmistir. Her iki kamera jenerasyonu hareket kontrol sistemini
cgalistiran ayni program tarafindan kontrol edilmistir. Cekim sirasinda Fricke kamerayi
uzaktan kullanirken Magidson genellikle bilgisayar karsisinda takip etmistir. Tlrkiye
Nemrut'taki heykellerin ylzlerini tarayan ayisigi, Nambiya ¢olinde 6li akasya adagclari
arasinda gezinen gece isiklari ve Petra’daki Al Khazneh'in cephesini oksayan glines gibi
goruntdlerin bazilari hareket kontrolli kamera ile filme alinmistir (Stasukevich, 2012: 56-
57).

65 mm negatifler offline kurgu? igin Cintel Millennium Datacine'ye 1920x1080

¢6zUnurlikte aktanimistir. 65 mm negatifler Baraka’nin 2008 restorasyonundan sonra

20ffline kurguda, bilgisayar deneme amach olarak kullanihir. 35 mm olarak cekilen filmin, Telecinesialinir.
Genelde bu kayit, uzun metraj calismalar igin; analog betacam veya dijital betacama kayit edilerek video haline
donustardlar. (Son vyillarda bilgisayar teknolojilerinin hizla gelismesi ile HD videolarda kullaniimaya
baslanmistir.)

52



Online Journal of Art and Design
volume 3, issue 2, 2015

modellenen bir post is akisinin ilk basamadi olan Imagica 12K Bigfoot'ta 8K olarak

dijitalize edilmistir. Fotokem’e EDL*leri géndermeden 6énce gérintiiler, Final CutStudio’da
ProRes 422 HQ formatinda kurgulanmis ve ayni zamanda gorsel efektler ve temizleme
islemleri igin 4K ¢ozinurlige indirilmistir. Kaliforniya'daki Griffiti Studios’da, Apple’in
Shake, Blackmagic Designin DaVinci ve Autodesk’in Inferno setleri hava gekimlerini
sabitlemek, time lapse artiklar ile tozlari yumusatmak ve maskeleme igin kullaniimistir.
Temel olarak, 50 yillik bir kamera sistemi ve dijital teknoloji birlestirilmistir (Stasukevich,
2012: 58-60).

Resim 5: Samsara (2011) Nemrut (Tiirkiye)

Fricke, time lapse cekimlere kamera hareketini de eklemistir. Cerceve icindeki goérintiler
hizla akarken; kamera hareketleri (pan-tilt-kaydirma) sabit bir hizda gdsterilmistir. Bu
¢ekimlerin baytk bdlimid uzun plan sekanslardan olusmustur. Fricke, bazi planlarda time
lapse ve yakin plani beraber kullanmistir. Bu planlarda én planda oyuncular kameraya
bakarken, fonda goérintllerin hizh akisi verilmistir. Kameraya sabit bakan ylzler,
izleyicileri, hizla akan gerceklikten kopartmistir. Filmin time lapse teknigi saatleri yalnizca
birkac saniyeye indirmistir. Fricke’'nin Samsara’dan 6nce cektigi belgeseli Chronos, 70
mm film formatinda cekilmistir. Fakat IMAX/Omnimax* sinema salonlarinin aksine klasik
salonlara dadgitimi yapilmistir. Samsara’nin tanimladigi dlinya, go6rinti boyutunun

sanalligini sunmustur.

3Telecine isleminde, her plan degistiginde plan basi “keykode” ve filmin feet vs. dederleri de vardir. Kurgucu bu
dederleri, monitérde goérur ve kurgusunu yapar. Kurgu bittikten sonra, goruntlt ile ilgili olarak “EDL LIST”
cikarihr. Ve diskete kayit edilir. EDL listesinde, kurgu boyunca secilip kullanilan, planlar ve bunlarin uzunluklari
yer alir. Ayrica, planlar arasinda gegis yapilacaksa, bunlarin gegis noktalari kare sayisi olarak belirtilir. Gortntl
efektleri eklenecekse, bunlar yine elektronik ortamda hazirlanir.

‘Yiiksek goérintii netliine sahip film gdésterim sistemi.IMAX salonlari mimetik araclar arasinda en gelismis
teknolojidir, Walter Benjamin'in modernitedeki "optik bilingalti" olarak adlandirdigi seyin kesfedildigi yeni bir
sahnedir.
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Resim 6: Samsara (2011) oyuncu kullanimi

SONUC

Lumiere Kardeslerin Cinématographe’ininerken dénem izleyicisine, insanlarin ve
mekanlarin belgelerini sunmalarindan beri, belgesel ve kurmaca yapilar, birgok film
yapimcisi tarafindan periyodik olarak yeniden (Uretilmistir. Fricke’'nin sinemasi,
gorintileme tekniklerinden olusan, kameranin aragsal sinirlariyla iliskilidir. Onun
sinemasinda, o6yki ve anlam time lapse ve slow motion c¢ekimler vasitasiyla

sekillenmistir.

Arastirmada incelenen; RonFricke sinemasinda, time lapse ve slow motion cekimler
siklikla kullanilmistir. Fricke, time lapse cekimlerde, fotograf karelerini hizlica gostererek,
gercekligin hizina ve sonuclarina odaklanmistir. Fricke, kendi gelistirdigi time lapse
kamera sistemini neredeyse tim filmlerinde kullanmistir. Fricke, time lapse cekimlerde
IStk ve gdlgenin zamanlariyla da oynayarak, zamansal cerceveler elde etmistir. Chronos
(1985) da, Mont St. Michel sahnesinde tepeden gelen isik, zamana bagh olarak insanlarin
Gzerinde gezinirken go6sterilmistir. Bir diger gcekimde de gélgeler oyuncular gibi gercevede
hareket ederken sunulmustur. Bu baglamda, Time lapse ve slow motion gekim teknikleri

Arnheim’in duragan kareleri pes pese gosterilmesi prensibiyle iliskilendirilebilir.

Samsara’da 1sik ve golge time lapse teknigiyle anlatiyl insa etmek igin birlikte
kullanilmistir. Bu yolla gergeve iginde isik ve gblgenin zamansal hareketi vurgulanmistir.
Isik ve golgenin zamansal sunumuyla duragan gergevelere dinamizm katilmistir. Filmde,
dogal mekanlar ve dolayisiyla dodgal aydinlatma teknikleri tercih edilmistir. Samsara,
Fricke tarafindan tasarlanmis 65 mm'liktime lapse kamera sistemiyle cekilmistir. Bu
kamera, zamanlayicl bir mekanizma sayesinde tripodu lzerinde donerken, filmin estetik

cazibesinin buyulk bir kismini olusturan etkileyici time lapse gekimleri olusturmustur.
Calismada uzun odakli objektifler, Gist acidan yavas yavas alt aciya gegen planlar, ylksek

cekim formatlar, renk dlzenleme, compositing, maskeleme teknikleri ve

timelapse,slowmotion c¢ekimler film zamanini ve anlatiyl insa eden araglar olarak ele
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alinmistir. Cagdas sinemada gelisen teknolojik araglar (time lapse, slowmotion gekimler,
lensler, bilgisayar sistemleri vb) kullanilarak sinemada yeni dil arayislarina gidilmektedir.
RonFricke gibi yonetmenler, gercek diinyay! imgeler araciidiyla sorgulamis ve Urettikleri
imgelerle bu gergeklige katkida bulunurken bir yandan da onu donistirmeye ve
zenginlestirilmis bir gergeklik haline getirmeye calismistir. RonFricke, belgesel anlatim
yontemleriyle, Ultra Ylksek Cozunurlikla (IMAX) film, time lapse ve slowmotion gekim
tekniklerini birlestirmistir. RonFricke, tipki ressamlarin gergedin kendisi yerine simulakrini
koyarak resme gercek bir deder kazandirmaya calismalar gibi; hipergercek gorintileme

teknikleriyle, filmsel zamani ve anlatiy1 olusturmustur.

Bu anlati modeli Fricke'nin de belirttigi Gzere; insanligini ebedi ile iliskisini temsil eden
veya en azindan klresel bir bilinci animsatan kiltiirel bdlgelerin ve geleneklerin
panoramalarini sunan meditasyona benzeyen bir sinema dilidir.Fricke'nin sinema-
meditasyon olarak tanimladigi anlatim dili, izleyicilere bilinmeyen alanlarda rehberlik
eden ve nesnel bir bakis acisiyla; gercek yasamin icgindeki anlari (time lapse ve

slowmotion teknikleriyle) ve olaylari sunan bir film bicimi olarak ele alinabilir.
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