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OZET

Sinema, kesfedildigi 1895 yilindan glinimize kadar cok blylk bir yol kat etmistir.
Ozellikle D.W. Griffith’in kesfettigi anlatim metotlari S. Eisenstein ve takipgileri tarafindan
zaman iginde mikemmellestirilmistir. Yakin planlar, hareketli kamera, capraz ve pararlel
kurgu teknikleri, izleyici Uzerinde blylk bir etki birakmistir. Ancak bu buluglar bile
devamlligi hedef alan kurgu sisteminin yarattidi etkiyi yaratamamistir. Bu kurgu sistemi,
izleyicinin bir film seyrettigini unutmasi, kahramanla 6zdeslesmesi ve filmin sonunda
yonetmenin arzu ettigi duygusal reaksiyonu vermesini amaglamaktadir. 90’h ve 2000’li
yillarda kesfedilen iki bulus, film diline iliskin algilarin tamamen dedismesine sebep
olmustur. Bu buluslardan ilki "DV teknolojisi”, ikincisi ise “www.youtube.com” isimli

internet sitesidir.

Bu iki bulustan ilki amatoér film yapimcilarinin profesyonele yakin bir gériintl kalitesine
sahibi olmasina, ayni zamanda DV (firewire) baglanti sayesinde siradan bir bilgisayarla
profesyonele yakin kalitede bir kurgu yapabilmelerine olanak sadlamistir. ikincisi ise, bu
yapillan amatdér yapimlarin genis Kkitlelerle paylasiimasina olanak tanimigtir. Dusik
bltcelerle olusturulan ylksek sayida yapim izleyicide ekranda sunulan gergeklik
anlayisinin dedismesine neden olmus ve glinimize kadar sinema okullarinda ders olarak
okutulan "Cekim Teknikleri" bilgilerinin tartisiimasina sebep olmustur. Belki de tarihte ilk
kez profesyonel film yapimcilari esin kaynadi olarak bu yeni medya dilini secmislerdir.
Sinema tarihi boyunca pek ¢ok kuramsal yaklasim, sinema akimlari bulunmasina karsin,
ilk defa goreceli olarak disuk butgeli filmler, izleyici tarafindan blyuk kabul gérmis, ayni

zamanda beklenilenin de Ustiinde bir gise hasilatina ulasmay! basarmisdir.
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Bu calismada, son vyillarda gorsel iletisim 6gelerinin yeni anlatim dilini, devamhhgi esas

alan kamera kullanimi ve kurgu sistemine olan farklar érnek filmlerle ortaya konmaya
cahsilarak tartisilacaktir. Calisma ayni zamanda, cekilmesi teknik ve kuramsal olarak
olanaksiz gibi gértinen bu filmlerin nasil yiksek bir gise hasilatina ulasarak, genis izleyici

kitlesi tarafindan kabul gordiiguna gozler 6nline sermeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletisim, “yeni film dili/amatér video”, kamera kullanimi,

kurgu.

Sinema, kesfedildigi 1895 yilindan glinimize kadar cok blylk bir yol kat etmistir.
Ozellikle D.W. Griffith’in kesfettigi, uzak plan, yakin plan, hareketli kamera, parallel kurgu
ve film anlatim dilinde uyguladidi ritm dedisiklikleri adeta bir devrim niteligi tasimaktadir.
Griffith izleyiciyi filme gekilmis bir tiyatro oyunu seyretme konumundan g¢ikarmis ve aktif
katihmcr konumuna vyerlestirmistir. Daha sonra Pudovkin, Kuleshov ve Eisenstein gibi
sinema kuramcilari ve uygulayicilari bu teknikleri gelistirerek mikemmellestirmislerdir.
Kamera-Go6z/'sine-gdz’/kino-eye/kinoglaz manifestosunu-kuramini sinemaya kazaniran
kuramci-ydénetmen Dziga Vertov tarafindan gekilen “Kamerali Adam” filmi glinimuizde de
uygulanan ¢ekim tekniklerinin blyudk bir kismini icermektedir. Bu galismalarin tamaminin
amaci izleyicinin filmi izlerken film izlemeyi unutmasi ve kahramanla 6zdesleserek, filmin

sonunda yonetmenin arzu ettidi duygusal reaksiyonu vermesiydi.

Devamliia dayanan kurgu sisteminin gelistiriimesi de bu arzunun ve calismanin bir
dranaddr. Bu kurgu sisteminde, olusturulan goérintli dlzenlemesi, aydinlatma ve
mizansen sayesinde film esnasinda yapilan kesmeler izleyiciden saklanir ve izleyicinin film
izledigini  unutmasi, kendisine sunulan dramatik dinyada bulunan gercekligi
sorgulamadan kabul etmesi amaglanir. Film okullarinin tamamina yakini sinema dilininin
mantigini ve sinematografiyi anlatirken egitim-6gretimlerini bu kurgu sistemi (zerine
kurarlar. Yapilan kuramsal, estetik ve teknik uygulamalarin hepsi bu sistemin
dogrulanmasi ve pekismesi icin olusturulmustur. Bir kag 6rnek vermek gerekirse:
Kompoziyon acisindan 1/3 kurall sadece etkileyici bir cerceve yapmak icin dedil ayni
zamanda yOnetmene ilgi noktalari konusunda referans vermek amacini tasir.
Aydinlatmada amag her ne kadar izleyiciye bir anlati sunmak, derinlik algisi yaratmak
olsa da pozlama ve renk gegisleri asla bir kesme esnasinda yapilmaz. Benzer bicimde, bir
mizansen esnasinda her plan igin ilk ve son karenin uyumu kesmenin anlasiimamasi
bakimindan ok dnemlidir. iste bu teknikler film okullarinda yillardir 6gretiimekte ve
dogru film olusturma anahtar olarak Odgrencilere sunulmaktadir. Akademik editimi
olmayan sinemacilar ise sinema tarihi boyunca, ya okuduklar kitaplar, ya ustalari ya da

seyrettikleri filmleri yorumlayarak bu sistemi anlamaya ve uygulamaya calismiglardir.
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Siphesiz, Fransiz yeni dalga sinema akimi gibi kimi akimlar devamlihdi esas alan kurgu

sistemine alternatif anlatimlari denemis olsalar da, hi¢ bir dénemde endustriyel
sinemanin ulastigi izleyici sayisina ulasamamis, bir baska deyisle genis kitleler tarafindan

kabul gérmemislerdir.

Son yillarda hizla gelisen teknoloji, Ureticiler icin ¢ok yeni olanaklari kullanima agmistir.
Film cekmek c¢ok yakin bir zamana kadar oldukga pahali bir udgras olmustur. Film
malzemesini satin almak, 6zel bir film kamerasina sahip olmak, bu karmasik malzemenin
nasil calistigi bilgisine sahip olan bir ekip kurmak oldukca yliksek maliyetli bir slrectir.
1986 yilinda Sony firmasinin ilk CCD’li Betacam kamerayi piyasaya slirmesi maliyetleri
belli bir oranda dislirmesine ragmen bu video kameralar ¢cok pahaliydi (Beacham 7). VHS
ya da Hi8 kameralar ise kayit formatlan dolayisiyla dlsik kaliteli gérinti sunuyor, ayni
zamanda time-code tabanli galismadiklari igin ¢ekilen malzemenin kurgusu nerdeyse
imkansiz denecek bigimde zorlagiyordu. 1990°larin ortalarinda bulunan DV (Digital Video)
teknolojisi, amator film yapimcilar igin bir devrim niteligi tasiyordu. Birkac bin dolara
sahip bir film yapimcisi daha 6nce cok daha fazla bir tutar ile gerceklestirebilecegi bir
filmi cekebiliyor ve evde sahip oldugu DV (firewire) girisi bulunan bir bilgisayarla cektigi
goruntileri kurgulayabiliyordu (Ascher and Pincus, 26). DV teknolojisi icat edilene kadar
film cekim isi neredeyse sadece televizyon yayincilarinn ve profesyonel film yapimcilarinin
elindeydi. DV teknolojisi sayesinde film Uretimini amatoérlerin de kullanimina acgilmisti.
Ancak Uretim sadece bu isin bir kismini iceriyordu. Uretilen filmlerin izleyici ile bulusmasi
hala bir problemdi. Ozellikle siireleri itibariyla bu filmlerin sinema salonlarinda gdsterime
girmesi ya da televizyonda go6sterilmesi mimkin dedildi. Zira amatér yapimlarin hemen
hemen hepsi kisa ya da orta metraj film uzunlugundaydi. Ustelik pek cok film devamhlik
konusunda higbir bilgisi olmayan sinemacilar tarafindan olusturulmustu. Bu sebeple
izleyici tarafindan kabul gérebilme olasihdi neredeyse yok sayiliyordu. Ilgingtir Ki
devamlilik sistemini kuran sinemanin ilk ustalarindan Griffith de yakin plani ilk kullandigi
filmde yapimcilar tarafindan ayni sekilde elestirilmis, hi¢ kimsenin bir film perdesinde
kocaman bir surati ilging bulmayacadi iddia edilmisti. Ancak yakin plan izleyici tarafindan
blyuk bir kabul gérmekle kalmadi ayni zamanda glinimuz sinemacilari igin gok etkili bir
cekim ydntemi haline geldi. Oyle ki ginimizde yakin plan, sinemanin en gigli
kullanildidi araclarin basinda gelmektedir. Yakin plan/cekim 6lcedinin ayrintilari ortaya
koyan segici 6zelligi, sinema oyuncusuna duygularini ¢ok iyi ifade etmesi konusunda
hassas bir uyaricidir. Bu nedenle, bir oyuncunun yakin cekimlerde yliz ifadesini etkili
kullanarak gergekgi bir izlenim yaratabilmesi, sinema diline uygun bir bicimde her bir
cekimde duygulari agma ve kapamaya yonelik gok yliksek diizeyde konsantrasyona sahip
olmasini gerektirir (Kiinigen-a, 11). Yakin plan gergeveler, ydnetmenin giirsel anlatiminin

disa vurumudur (Balasz, 56). Bliyik 6nemine ragmen yakin plan kullanmak biytk riskler
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icermektedir. Ozellikle kurgu esnasinda sicrama ortaya c¢ikmasi ihtimali yakin plan

kullaniminda oldukga yliksektir. Kuramsal/akademik bilgi eksikligi dolayisiyla amatoér film
yapimcilari bu sigramalari gérmekte, ancak yorumlamak konusunda eksik kalmaktaydilar.
Bu yuzden filmlerini yakin plandan uzak kalarak daha ¢ok orta ve genel/uzak planlarla
anlatma yolunu tercih etmekteydiler. Béyle bir anlatim biciminin izleyicide duygusal
reaksiyon yaratma sansi oldukca dulslik oldujundan sinema salonu ya da televizyon gibi
mecralarda yayinlanmasi mumkin dedildi. Amatér sinemacilarin filmlerini izleyiciye
ulastirmalar ancak bazi film festivalleri sayesinde olabilse de bu gdsterim sansi yine de

sinirhydi.

Son yillarda internet teknolojisinin hizla yayilmasi daha Onceden beri bilinen ancak
kullanim sinirlari dar olan bir iletisim biciminin ¢ok 6nem kazanmasina sebep olmustur.
‘Gorsel iletisim’ olarak adlandirilan bu iletisim bigimi, gorintila bilgi alis-verisi olarak
tanimlanmaktadir. Bir baska deyisle, insanlara gonderilen mesajlarin gérsel malzemeler
araciligiyla (fotograf, film, grafik, karikatlir, semboller, vb.) iletilmesidir. Dolayisiyla, bir
duygunun, bir dislincenin ya da bir kavramin kelimeler yerine imgeler, semboller
kullanilarak anlatimi da bir tir gérsel iletisim bigimi kabul olarak edilir. Batun iletisim
bicimlerinde oldugu gibi gorsel iletisimin de bir takim bilesenleri bulunmaktadir. Gorsel
iletisimi olusturan 6deler ya da bir gérintlyl olusturan bilesenler: Nokta, cizgi, sekil,
bicim, derinlik, hareket, ton, renk, oranti, doku, kitle, 6lgli, yon kavramlaridir. Gorsel
sanatlarin da temelini olusturan bu 6deler olmadan gérintisel anlatim, dolayisiyla gorsel
iletisim distinllemez. Bu kavramlarin kullanimindaki temel amag mesajin izleyiciye gorsel
olarak ya da goruntuler aracilifiyla aktariimasidir. Gorsel o6deler dikkate alinarak
olusturulan gorinta dizenlemeleri 6zellikle iki agidan ¢ok dnemlidir:
1. Izleyicilerin dikkatini belli nesne ya da konulara ydneltmek,

2. Izleyicileri duygusal olarak etkilemek.

Buna bagl olarak gorinti dizenlemesinin ne oldugu soyle aciklanabilir:

Gorintl Dlzenlemesi; bir goriintl cercevesi icinde yer alan her tirli ayrintinin bir diizen
ve estetik anlayis icinde bir araya getirilerek nesneleri ve kisileri konunun gerektirdigi
dramatik yapiya uygun bir sekilde dizenlemek; izleyiciyi amaglanan ilgi merkezine
yonlendirmek ve boylece elde edilmek istenen etkinin giclenmesini saglamaktir. Yani
gorintd dizenlemesi, bir gérintl karesi iginde 6zel bir etki yaratmak igin yapilan bilingli
bir secim ve dizenlemedir. Bir goruntl cercevesinin olusturulmasi ve goérintl
dizenlemesinin temel kurallarina uygun olarak bir fotograf karesinin ya da bir film
sahnesinin yaratilmasi asla raslantilarin bir araya getirdigi bir diizenleme dedil, aksine
bilingli, etki arttirici, estetik acidan doyurucu olma kaygisina dayanan gdérintisel etki

yaratma cabasidir. Gorsel bir kompozisyon, yani goérintl dizenlemesi; goérintl cercevesi
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icindeki tim gorsel 6delerin yani cizgi, sekil, ton, isik, renk, kitle, gibi gorsel 6gelerin

dikkati cekilmek istenen noktaya ve ybne gore dlzenlenmesi demektir. Go6rintid
dizenlemesi aracihidiyla duygulan etkilemek ve gorintl diizenlemesinin insan psikolojisi
ile olan iliskisi sekil, cizgi, renk gibi gorsel 0gelerin insanda yarattigi etkileri ortaya

¢gtkarmasi bakimindan énemlidir (Kiinticen-b, 280-281).

Gorlntl dizenlemesi, ayni zamanda insanoglunun bilingaltinda olusturdugu sekillere,
formlara, gegmis deneyimler sonucu kurdugu iliskilere ve genellestirilmis sembollere bagli
olarak yaptigi dederlendirmelere de dayanir. Bir goriintii dizenlemesinde kompozisyonu
ortaya koyan hakim cizgi, sekil, renk gibi goérsel o6deler ana konunun kendisinde
olabilecegi gibi sahnenin cgesitli parcalarini birlestiren gercek ya da hayali gizgiler de
olabilir. Ornegin, duragan ya da hareketli bir gériintiideki ana ve yardimci konulari ya da
nesneleri ayarlayarak kompozisyona hakim olan temel cizgi ve sekilleri istegimize gore
dizenleyip konu igin gereken psikolojik atmosferi guglendirebiliriz. Zira, gorinti
dizenlemesinde yararlanilan 6geler insanin biling ve bilingaltina etki edebilecek sekilde
dizenlenebilmektedir. Gorsel iletisim, bir gorintlyl olusturan gorsel 6geler ve bunlarin
bilingli bir sekilde dlizenlenmesiyle elde edilen gérintiler, sinema dilinin de ana
malzemesini olustururlar. Film Gretimi de bir gorsel iletisim silireci oldugundan film
izleyicisi yonetmenin istedigi sekilde dikkatini belli nesne ya da konulara ytneltecek ve
izledigi goruntilerden duygusal olarak etkilenecektir. Sonug olarak izleyici ydnetmenin
bilingli  bir planlamayla gorsellestirdigi  goruntilerle aktarilani  algilayacak ve

anlamlandiracaktir.

Yénetmen, goérintli yénetmeni ile birlikte filmi tasarlarken tipki bir gorsel iletisimci gibi
filmin her bir cercevesinde belli kurallara uygun tasarimlar yapar. Bu tasarimlari
olustururken g6zoniinde bulundurulmasi gereken bazi 6geler bulunmaktadir.

Bu ogeler ise;

Birlik: Gorsel diizenlemenin bir blitin, kendine yeterli ve eksiksiz olmasi ilkesidir.
Denge: Gorsel 6delerin dengeli ya da dengesiz bir bicimde yerlestirerek izleyicinin
manipule edilmesidir.

Gorsel Gerilim: Dengelenmis ya da dengelenmemis unsurlarin aralarindaki etkilesim ve
bunlarin gergeve igindeki yerleridir.

Ritm: Tekrarlanan benzer unsular dlizenleme desenleri olusturabilirler.

Oranti: Cercevede bulunan cisimlerin birbirleriyle olan yerlesim dizenlemesi olarak kabul
edilebilir. Kimi kaynaklarda bu kavramdan so6z edilirken ‘altin oran’dan s6z edilse de ‘altin
oran’in esas olarak plastik sanatlara iliskin bir uygulama oldugu unutulmamahdir. Zira
sinema ya da fotograf gibi ekran orani esas alinarak teknik olarak belirlenmis sanat

dallarinda pratikte uygulanmasi neredeyse imkansiz denecek kadar zordur. Altin oran
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kompozisyon kurali ile tasarlanmis bir goérintinin ekran orani 1:1.61 dir. Ancak ‘Pal’

sistem bir televizyonun orani 1:1.33 genis ekran bir *HD’ film ekraninin orani ise 1:1.77
dir. Bunun yanisira, klasik 35 mm filmin ekran orani ortalama 1:1.5 oldugundan altin
oranin bu formatlara uygulanmasi neredeyse imkansizdir.

Kontrast: Filmdeki en koyu ve en acik bdlgeler arasindaki parlaklik dengesidir.

Doku: Cerceveleme sirasinda kullanilan 1sigin yapisi dolayisiyla cisimler (izerinde olusan
dokudur.

Yonlilik: Yonllluk bir seyin goérsel alanda nasil hareket edecedini ve baska unsurlari
nasil etkileyecegini belirleyen gorsel agirhdinin temel 6gelerinden biridir.

Derinlik: Film dizlemi iki boyutlu bir dizlemdir. Yonetmen ve goérintid yénetmeninin ana
amaglarindan birisi izleyicinin kafasinda Uglnci boyut etkisi olusturmaktir (Brown, 39-
43).

Kompozisyon, alan derinligi, 1sik kullanimi, set tasarimi bilesenleri hep izleyicinin
kafasinda bu Uglinci boyut algisinin olusmasini saglamak amaci tasimaktadir. Cuanki
insanoglu dunyay! g boyutlu olarak algilar. Oysa bir ylzey Uzerine yansitilan filmler iki
boyutludur. Gergeklik algisi inandiricilik igin film gorintisit olusturulurken yapilan sahne
dizenlemesi, aydinlatma, nesne ve kisiler arasindaki derinlikle yaratilan g boyutluluk
izlenimi izleyicinin film gorintlisine olan inancini arttirmaktadir. Ancak ne yazik ki,
teknolojik gelismeler sayesinde film Uretimi sansi bulan amatér film Ureticilerinin pek
cogu bu bilgilerden yoksundu. Tek amacglari 6ykl anlatmak olan amatér film Ureticileri,
filmlerini  yukarida  anlatilan kuram ve uygulamalardan habersiz  olarak
gercgeklestirmislerdi. Bununla beraber, yaptiklar ise duyduklar ilgi ve sevgi onlarin gok
ylksek sayida film Uretmesine olanak taniyordu. Hali hazirda Utretimi tamamlanmis birgok
film bulunmakta, ancak bu filmlerin izleyici ile bulusabilme olanaklan bulunmamaktaydi.
Cekilen amatér yapimlarin izleyici ile bulusmasi problemi, 2000'li yillarin ortasinda
giderildi. Paypal firmasinin galisanlari olan Chad Hurley, Steve Chen, ve Jawed Karim
tarafindan kurulan www.youtube.com isimli site video paylasimini internet ortamindan
mumkin kiliyordu (Wikipedia-a). Bu internet sitesi kurulumdan yaklasik bir yil sonra
‘Google’ firmasi tarafindan satin alindi. Youtube internet sitesinin kurulmasi, arkasindan
baska video paylasim sitelerinin de kurulmasina yol acti. Her ne kadar youtube
bulunmadan o6nce ‘quicktime’ ya da ‘real player’ gibi uygulamalarin kendi internet
streaming opsiyonlan vardiysa da hig birinin etkisi youtube kadar gigli olamadi. Amatoér
film yapimcilan filmlerini youtube ya da benzeri video paylasim sitelerinde paylasmaya
basladiktan kisa slire sonra paylasilan amatér filmlerin sayisi ayni slrede Uretilen
profesyonel yapimlarin ¢ok Uzerine ¢iktl. Ayrica internetin gerek bilgi almak gerekse
zaman gecirmek icin yodun olarak kullanilmasi potansiyel izleyiciye ulasimi da
kolaylastirdi. Insanlar herhangi bir telif tcreti 6demeden oturduklan yerde film izleme
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sansina sahip oldular. Ustelik de bu filmler telif sorunu olmayan amatdr sinemacilar

tarafindan paylasilan filmlerdi. Zaman iginde zincirleme bir reaksiyon seklinde Uretim ve

paylasim sayisinda inanilmasi glig bir artis oldu. (Wikipedia-b)

Devamliliga dayali kurgu sistemi hakkinda higbir bilgi sahibi olmayan amatér sinemacilar
adeta kendi dillerini yarattilar: Sarsintili kamera hareketleri, 6zensiz aydinlatma, sigrayan
kesmeler adeta farkl bir gercgeklik algisinin olusmasina sebep oldu. Bu gergeklik algisi,
temelini 6zdeslesmeden dedil, uretilen filmin izleyici tarafindan da (Uretilebilecek
olmasindan kaynaklaniyordu. ‘Elimdeki malzeme ile bu filmi ben de cekebilirdim, demek
ki gercek olabilir’ algisi bu filmlerin blyiuk basari saglamasina sebep oldu. Sinema
tarihinde ilk kez profesyonel film yapimcilarn bu dili kullanarak bu gergeklik algisindan
yararlanmayi ve biyiik kitlelere ulasmayi hedefledi ve basarili da oldular. Ustelik bu yeni
anlatim dili en gok fantastik ve korku sinemasi tirtnde kullanilarak basariya ulasti. Yeni
anlatim dilinin 6rneklerinden birisi olan Paranormal Acitivity (2007) filmi bu konuda cok
onemli bir yere sahip bulunmaktadir. Film, sarsintili kamera kullanimina, 6zensiz isigina,
disuk kaltieli goruntilerine karsin izleyici tarafindan blUyik kabul gérmdistir. Her ne
kadar bu dil daha 6nce Blair Witch Project filminde kullanilmigsa da 1999 yapimi olan
film, henliz bu dilin izleyicide bir karsiidi olmamasi sebebiyle Paranormal Activity kadar
kabul g6érmemistir. Her iki filmin toplam gise hasilatlari Blair Witch Project igin
14.000.000 pound, Paranormal Activity igin ise 107.000.000 Amerikan dolaridir (Imdb).
Bu film konusunu yeni bir eve tasinan ciftin kétl bir ruh tarafindan rahatsiz edilmesinden
almaktadir. Film daha henliz basinda bir yazi ile baslar. Bu yazida “Paramount film sirketi
Micah Sloat ve Katie Featherson’un ailelerine ve San Diego Polisine tesekklir eder” yazisi
yazmaktadir. Filmin bu yazi ile acilmasi izleyiciyi amatdr anlatim dili ile gekilmis olan bir
flme hazirlamaktadir. Daha ilk plandan baglamak U(zere izleyici, sarsintii kamera
haraketleri kullanilan bir film izlemeye baslar. Ozellikle filmin baslangic kismi daha cok
yeni bir kamera satinalan bir amatoérin, kameranin ozelliklerini test etmesi seklindedir.
Hemen arkasindan gelen gekimlerde ise izleyici, bir ayna yardimi ile kameramani tanima
firsati bulur. Devamlilia dayanan kurgu sisteminde boyle bir uygulamanin karsihk
bulmasi mumkin dedildir. Dodgru dengelenmemis beyaz ayari, yetersiz isik siddeti
yuzinden olusan kumlu gorintl batlin bu anlatimi desteklemektedir. Ayrica kameraman
Istk siddetini artirmak icin tepe isigini kullanmakta ve bu uygulama objeler Uzerindeki
bitlin golgeleri yok ederek iki boyutlu goériinmelerine sebep olmaktadir (Kintgen ve
Olguntirk 680-688).

Bu ‘yeni anlatim dili" izleyici tarafindan 2000li yillarda blyik kabul gérdi ve gerek video

yukleme gerekse izlenme oranlarinda blyuk bir artis yasandi (Wikipedia-c). Bu kabul

goérmenin dodal bir sonucu olarak pek ¢ok Hollywood yapim sirketi bu dili kullanan filmler
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yapmaya basladi. Sasirtici olan ise bu dil olusana kadar kullanilan biitlin sinema anlatim

tekniklerinin perdede var olan gergekligi izleyicinin kosulsuz kabul etmesini saglamakti.
Bu anlatim dili ise gercgeklik algisinin belki de en zor yerlestigi korku, bilim kurgu ve
fantastik tlr ve konulara sahip filmlerde kendine yer bulmustu. ‘Yeni anlatim dili'nin ilk ve
en basarili érneklerinden Cloverfield (2008), District 9 (2009), gibi filmler hep bu ‘yeni
anlatim dili'ni kullanmis ve bu anlatimin izleyicide olusturdugu gerceklik algisindan
yararlanmislardir. Bu filmlerin sagladidi basari arkalarindan bu anlatimi kullanan pekgok

yeni filme de yol agmistir.

Bu yapimlar arasinda en ilgi cekenlerden bir baskasi ise Apollo 18 (2011) isimli filmdir.
Paranormal Activity filminin aksine Apollo 18 filmi profesyonel yapimlarin kullandigi bir
anlatim dili ile baslar. Ancak hemen arkasindan ‘yeni anlatim dili'nin tekniklerini
kullanmaya baslar. NASA'nin Ay gérevlerine verdigi kod adi APOLLO’dur. Bilindigi gibi
resmi son Apollo goérevi, Apollo 17'dir. Filmde; bir kag on yil sonra NASA tarafindan
serbest erisime acilan bir takim filmlerden Apollo 18 adinda 3 astronotun gizli bir gbérev
icin Ay’a gonderildikleri ve orada karsilastiklari bir sorundan dolayi Ay gorevlerinin sona
erdirildigini anlatilmaktadir. Film yar belgesel bir anlatim tarzina yakin bir anlatim diline
sahip olmasina karsin, aslinda bir Hollywood yapimidir. Teknolojik olarak kullanilan
malzemeler yine son teknoloji Grlinld olmalarina karsin sanki eski 8mm ya da 16mm film
kameralari ile gegmiste gekilmis gorintilermis gibi bir izlenim vermektedirler. Bu anlatim
sayesinde izleyiciler gercekten 1973 yilinda Ay’da cgekilen goérintlileri mi izlediklerini,

yoksa yeni cekilmis kimi gorintileri mi izlediklerine karar vermekte zorlanmaktadirlar.

Sonug olarak, yeni gelistirilen teknolojiler film Gretimi konusunda mali zorluklar blytk
Olglide ortadan kaldirmistir. Bdylece, artik amator film Ureticileri gok dislk butgeli filmleri
evde kendi butceleri ile yapabilmeye baslamis, Youtube ya da Vimeo gibi online sitelerde
izleyicileri ile paylasma imkani bulmuslardir. Bu kolaylk, yaptiklari isi blylk bir ask ile
yapan amatérlerin ¢ok sayida film Uretmelerine ve cgektikleri bu filmleri bldtlin dinya ile
paylasmalarina sebep olmustur. Amatér yapimcilarin sayica c¢oklugu ve internet
teknolojisinin sadladidi olanaklar ise bilinen klasik drama anlatim metodlarindan farkli,
yeni bir dilin dolayli olarak ortaya cikmasina neden olmustur. Zira amator film
Ureticilerinin  amaci yeni bir dil olusturmak dedil, sadece oykdulerini izleyicilere
aktarmaktir. Aslinda amatdrlerin profesyonel gekim ydntem ve tekniklerini bilmemeleri
onlarin farkl bir dil kullanmalari sonucunu dogurmustur. Bu dil, izleyici tarafindan blyuk
oranda kabul gérmis ve belki de film tarihinde ilk kez profesyonel film sirketleri amator
gibi goértinen filmler Uretmeye baslamislardir. Uretilen filmler izleyicide yalnizca bir

karsihik bulmamis, ayni zamanda ¢ok yiksek bir gise hasilatina da sahip olmuslardir.
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Ozellikle korku, bilim-kurgu ve fantastik sinema tirlerinde basarili olmus olan bu ‘yeni

film anlatim dili’ diger film tirleri icin de yliksek bir potansiyel barindirmaktadir.

Bilindigi gibi yapim maliyetleri diinyanin her yerinde film Ureticilerini zorlamaktadir. Bu
tar bir anlatim yoénteminin arzu edilen duygusal etkiyi yapim maliyetlerini oldukga
dusurerek elde etmeyi basarmasi bu bakimdan oldukca etkileyicidir. Ayni zamanda
bilinen klasik drama anlatim metoduyla anlatilmasi mimkin olmayan hikayelerin bu
ybntem sayesinde anlatilabilmesi dyku sikintisi icinde olan yapimcilarin daha énce 6énem
vermedigi Oykdlerin birer film haline gelmesi glinimiz teknolojisi ve ancak bu ‘Yeni

Anlatim Dili’ ile sayesinde mimkun olabilecektir.

KAYNAKLAR

Ascher, Steven and Pincus, Edward. The filmmaker’s Handbook. ABD: Plume Book,2007.

Balasz, Bela. Theory of The Film. Ingiltere: Dennis Dobson, 1952

Beacham, Frank. American Cinematographer Video Manual Second Edition. ABD: The
ASC Press, 1994.

Brown, Blain. Sinematographi ( Cinematopgraphy) Ceviren: Taylaner S. Istanbul: Hil
Yayin, 2006.

History of youtube. Wikipedia-a. Web. 19 Mart 2014.

History of youtube. Wikipedia-b. Web. 11 Haziran 2014.

History of youtube. Wikipedia-c. Web. 16 Haziran 2014.

Kinigen, H. Hale and Kagan Olguntiirk. “A New Film Language: ‘Amateur Video'.”
Proceedings of Visualist 2012: International Congress on Visual Culture
"Digitalization” 7-9 March 2012. istanbul: Istanbul Kiltiir University, 2012. Pp.
680-688.

Kinlgen-a, H. Hale. Bilig. Tiirk Sinemasinin 'En Iyi Ask Filmi”™Selvi Boylum Al
Yazmalim”Filminde Yakin Cekimin Gdcl. Journal of Social Sciences of the Turkish
World/Tlrk Dinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, say1:46, Yaz- 2008.

Klinlgen-b, H. Hale. "The Role and Importence of Visual Communication Elements in
Effective Communication”, The Proceeding of 7th International Educational
Technology Confrence (IETC 2007), 3-5 Mayis 2007, Near East University -
Northern Cyprus, Lefkosa.

Kiinicen, H. Hale. “Etkili Iletisim”, Genel iletisim. Pegem Yayinlari, s. 55-70. 3. Baski,
Ankara 2007.

Kiiniicen, H. Hale. Gérsel iletisim /Basiimamis ders notlari (Gazi Universitesi, Girne
Amerikan Universitesi, Baskent Universitesi'nde verilen lisans ve yiiksek lisans
dersleri 2003-2004-2005).

Onursoy, Sibel. Gérsel Iletisim, Genel Iletisim. Turkiye: Pegem Akademi, 2009.

35



Online Journal of Art and Design
volume 2, issue 3, 2014

Paranormal Activity. IMDb. Web. 19 Mart 2014.
Ucar, Tevfik F. Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Inkildp Yayinevi, istanbul, 2004.

36



