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OZET

Temsil sistemleri, anlamin Gretim sirecinin bir parcasi olan ve belirli kurgulara sahip dil
bicimleridir. Tarih boyunca farkh diisiince ve kavramlarin temsilinde kullanilan mimarlik ve
mimari yapilar iginde barindiran filmler, bu temsil sistemlerinin iki 6nemli 6rnedidir. Mimari
eserleri, bir baska medya olan filmler (zerinden okumak katmanl bir inceleme
gerektirmekte, bununla birlikte temsilde Uretilen farkli anlamlarn tartismaya olanak
saglamaktadir. Cumhuriyetin erken yillarinda Ankara’da Uretilen ve modern mimari dile
sahip vyapilarin, “modernite” kavraminin temsilinde ©6nemli bir rol oynadigi
gorilebilmektedir. Bu c¢alismanin amaci, 1930'lu yillarda Ankara’da modern mimari
Ozelliklere sahip 6rnekler arasinda ikonik bir yere sahip olan Cubuk Baraji ve yapilarini, ilgili
donemde c¢ekilen filmler (zerinden inceleyerek, “modernite” kavraminin nasil temsil
edildigini anlamaktir. Arastirmanin éncelikli kaynadi, yakin okuma yéntemleri kullanilarak
incelenen ve 1930°lu yillara ait Yeni Tiirkiye Belgeseli (1936), Cubuk Baraji'nin Acilisi
(1936) ve Ankara, Yazin (b.t.) filmleridir. Calisma kapsaminda “modernite” kavrami,
insanlarin sosyal ve kiltirel hayatlarini sekillendiren, déntstiren veya yeniden kurgulayan
bir olgu olarak ele alinmaktadir. *"Modernite” kavraminin film ve mimarlk Gzerinden temsili
tartisilirken, sbézel anlatilara, mimari dil Ozelliklerine ve filmlerin organizasyonuna
odaklanilmistir. Filmlerin analizi, Cubuk Baraji ve yapili gevresinin, *modernite” kavraminin
temsilinde 6nemli bir rol oynadigini ve “modernite”ye iliskin kavramlarin mimarlik ve film
temsil sistemleri aracilidiyla yeniden Uretimlerinin yapildigini géstermektedir.

Anahtar Sozciikler: Cubuk Baraji, Mimarlik, Film, Temsil, Modernite

ABSTRACT

Representational systems function as languages in the process of constructing meanings.
Architecture and films incorporating architectural works serve as significant examples of
these systems. Analyzing architectural works through films involves a multifaceted
examination, providing a platform to discuss diverse meanings in representation.
Architectural works that utilize modern characteristics in Ankara during the early years of
the republic, can be seen to operate as notable representations of "modernity”. The aim
of this study is to understand the representation of "modernity" by examining the Cubuk
Dam and its built environment, an iconic structure of 1930s Ankara, through films produced
in that period. The primary sources of the study are Yeni Tiirkiye Belgeseli (1936), Cubuk
Baraji'nin Acilisi (1936), and Ankara, Yazin (n.d.), analyzed by using close reading
methods. “Modernity”, within the scope of this study, is viewed as a concept shaping,
transforming, or reconstructing the social and cultural lives of people. The representation
of "modernity” in film and architecture was examined by focusing on the architectural
language, film organization, and verbal narratives. The analyses reveal the pivotal role of
the Cubuk Dam and its buildings in representing “modernity” and the reproduction of
notions related to "modernity” through representational systems of architecture and film.
Keywords: Cubuk Dam, Architecture, Film, Representation, Modernity

GIRIS
Mimarlik ve temsil arasinda tarih boyunca siregelen bir iliski bulunmaktadir. Anlamin

olusma ve yayilma siirecinin bir parcasi olan temsil pratigi, antik donemden itibaren zafer
taklari, saraylar ya da piramitler gibi pek ¢ok yapida 6zellikle ideoloji ve gli¢ temsillerinin
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ifadesi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Temsil ve mimarlik arasindaki en carpici érneklerden
bazilarini ise idari glic merkezleri olmalarindan 6tiri sembolik anlamlar ile bagdastirilan
baskentlerde gérmek mimkundur. Turkiye'nin mimarlik tarihine baktigimizda, 1923 yilinda
baskent ilan edilen Ankara, mimarlik ve temsil arasindaki iliskinin tartisilabilecegi en 6nemli
yerlerden biri olarak karsimiza gikmaktadir. Tilrkiye'nin tarihsel slrecinde bir dénim
noktasi olarak karsimiza cikan Ankara’nin baskent olusu, stratejik getirilerinin yaninda
Osmanlh Imparatoriugu ile bir kopusu da temsil etmektedir.

Cumhuriyet’in kurulmasi sonrasinda yasanan ideolojik donlisim, beraberinde hukuk,
kialtur, ekonomi ve egitim gibi pek cok alanda hayata gecirilen reformlari getirmis, bu
slirecte baskent Ankara’nin yapili cevresinde de blyik bir dedisim baslamistir (Turan,
1995). 1920’li yillarin basinda mitevazi bir sehir olan Ankara, uygulanan mimari program
araciligi ile modern ve sekiiler Tirkiye'nin temsili haline gelmeye baslamistir (Altan Ergut,
2006; Oz, 2014). Bu gézle bakildiinda 1920°li yillarin Ankara’sini, dénemin resmi
ideolojisini ve buna paralel olarak “modernite” fikrini temsil etmeye uygun bir kanvasa
benzetmek mumkundur.

Kelimenin yaygin kullanimlan dusinuldtgiande ideoloji terimi insanlarda tedirginlik
yaratabilen ve olumsuz gagrisimlar yapabilen bir kavram olarak karsimiza gikmaktadir.
Halbuki en basit tanimiyla ideoloji, bir grup tarafindan paylasilan fikir sistemlerini ifade
etmekte ve ilgili ideolojinin nasil algilandidi kisilerin pozisyonlarina gore degisebilmektedir
(van Dijk, 1998). Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse, politik, sosyal, kiltlirel ya da
dini duslnceler ile iliskilenebilen ve farkli gruplarin paylastigi fikir sistemleri olan ideolojiler,
kisilerin bakis acisina gére olumlu ya da olumsuz anlamlar tasiyabilmektedirler. Bu
calismada esnek bir anlayisla dederlendirilen ideoloji kavrami, bir grup insanin
deneyimledigi sosyal, kiltlirel ve politik dinyalan anlamlandirmak icin kullanilan fikir
sistemlerini ifade eden bir terim olarak kabul edilmektedir.

Belirli bir politik hareket Uretmemis olsa da “modernite” kavrami da bir fikir sistemi, yani
ideoloji olarak tanimlanabilmektedir (Conversi, 2012). Ddénusum, ilerleme ve gelisim
anlayislarini icinde barindiran bir dlislince sistemi olan “modernite” (Eisenstadt, 2000;
Mouzakitis, 2017), bireylerin sosyoekonomik modernlesme slreglerinde yasadidi
deneyimler olarak tanimlanabilmektedir (Heynen, 1999). Dolayisiyla, “modernite”,
modernlesme slrecleri aracilidi ile insanlarin sosyal ve kiltirel hayatlarini sekillendiren,
dénustiren veya yeniden kurgulayan bir olgu olarak anlasilabilmektedir. Bu noktada,
toplumlar dénustirmeyi hedefleyen modernlesme siireclerinin, farkli zaman, kultir ve
cografyalarda cesitli karsiliklar bularak ilgili toplumlara 6zgl yorumlandidini ve bunun
sonucunda farklilasarak ve cesitlenerek ¢oklu modernitelere olanak sagladigini vurgulamak
gerekmektedir (Eisenstadt, 2000). Bu baglamda, Tirkiye’de Cumhuriyet’in kurulmasi
sonrasinda pek ¢ok alanda uygulanmis reformlar ile iliskilenen modernlesme slirecinin ve
dolayisiyla “modernite” kavraminin ilgili dénem, kosullar ve pratikler 6zelinde
dederlendirilmesi ve homojen bir “modernite” anlayisina indirgenmemesi 6nem
tasimaktadir.

Teun A. van Dijk’a (1998) gére, dilin insan gruplari arasindaki kullanimi ve bu kullanimlarin
yarattigi etkiler ile iliskili ideoloji temsili, sadece sOylemler ile sinirli kalmamakta, cesitli
sosyal ve semiyotik pratikler aracilligi ile yeniden Uretilebilmektedir. Turkiye'de
Cumhuriyet’in erken yillarinda uygulamaya gegirilen reformlar ve gelisen iletisim sistemleri
dislintldiginde, “modernite” fikrinin, mimarlik dahil pek c¢ok alanda temsilinden
bahsetmek mimkulndur. Turkiye'de 1930°lu yillarda Gretilen mimari yapilarin modernite ile
olan temsil iliskisine ydnelik tartismalar, pek cok mimarlik tarihi kitabinda (Sézen & Tapan,
1973; So6zen, 1984; Aslanoglu, 1980; Holod & Evin, 1984; Bozdogan, 2001; Batur, 2005)
gorulebilmektedir. Bu galismalarda modernite fikrinin, ideolojik bir kurgu olan “Bati” ile
bagdasacak sekilde incelendigi ve modern mimarligin, Turkiye'nin modernlesme slreci ile
iliskili bir temsil bicimi olarak ele alindigi gértlmektedir (S6zen & Tapan, 1973; Sb6zen,
1984; Aslanoglu, 1980; Holod & Evin, 1984; Bozdogan, 2001; Batur, 2005).

53



Online Journal of Art and Design
volume 12, issue 3, July 2024

Anlamin Uretildigi ve yayildigi 6nemli alanlardan biri ise igerisinde film, sinema, televizyon,
dergi ve gazete gibi pek ¢ok medyay! barindiran kitle iletisim araglarn olarak karsimiza
citkmaktadir (Hall, 1997; Spitulnik, 1993). Mimarlik gibi bu farkli medyalarda da bir dil
sisteminden s6z edilebilmekte, bu medyalarin kurgulanmis temsil sistemleri olarak galistigi
anlasilabilmektedir. Turkiye’de "“modernite”nin temsilinde mimarlik ve kitle iletisim
araclarinin birlikte kullanildigi ve mimarligin dahil oldugu katmanli temsillerin olusturuldugu
gorilebilmektedir. Bunun 6rnekleri 1930°lu yillardan itibaren Mimar ve La Turquie Kemaliste
dergilerinde yer alan bazi makaleler; Tirkiye'nin Kalbi Ankara (1934) filmi ya da
Fotografla Tiirkiye (1937) albimu gibi farkli yazili ve gorsel liretimlerde yer almaktadir. Bu
tretimlerde, 1933 yilinda icisleri Bakanli§i biinyesinde yeniden kurgulanan ve Tirkiye’'nin
hem ulusal hem de uluslararasi temsilini gesitli Grinler araciidi ile yapmis olan Tirkiye
Cumbhuriyeti Matbuat Umum Mudarlagié’'nin 6nemli bir rol oynadijindan da so6z
edilebilmektedir (Batuman, 2008).

Bu katmanh temsil sisteminin 6nemli bir bagka alanini ise filmler olusturmaktadir. Filmler,
anlam ya da anlamlarin Gretildigi medyalar olmalarinin yani sira, yasanan mekan olan
mimarhgi da icerisinde barindirabilmektedir. Bir baska sekilde ifade etmek gerekirse, bir
temsil sistemi olan filmler, “modernite”nin deneyimlendigi mekanlari olusturan mimarhgi
icinde barindirarak katmanl bir temsil kurgusu olusturmaktadir. Dolayisiyla filmler
Uzerinden bir kavrami okumak, filmin organizasyonu, sdylem ve farkl tekniklerle
vurgulanan temel fikir ve distincelerinin arastiriimasina ek olarak, mimarhdin bu anlatida
oynadidi roli anlamayi gerektirmektedir.

Bu calisma kapsaminda incelenen filmler, Cubuk Baraji ve yapili ¢cevresine dair énemli
gorselleri barindiran ve bu bakimdan mimarhk tarihi acisindan arsiv niteligi tasidigi
dusunulen, Yeni Tirkiye Belgeseli (1936), Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) ve Ankara, Yazin
(b.t.) filmleridir. Bu calismanin amaci, 1930°lu yillarda Ankara’da lretilen ve modern mimari
dile sahip 6rnekler arasinda ikonik bir 6neme sahip olan Cubuk Baraji ve yapilarini, ilgili
dénemde c¢ekilen filmler Gzerinden incelemek ve anlatilarda “modernite” kavraminin
mimarlk Gzerinden nasil temsil edildigini sorgulamaktir. Filmlerin incelemesi yapilirken,
Cubuk Baraji ve yapili gevresi lizerine olan anlatilara odaklaniimistir.

Calisma kapsaminda film anlatilari, anlamin lretilmesine yonelik olarak belirli bir zamanda,
belirli kisi veya kisiler tarafindan Uretilen ve belirli bir organizasyona sahip olan bir medyay!
ifade etmektedir. 1930'lu yillara ait bu anlatilari sunan filmler, gecmisin bir temsili olarak
ele alinmakta, calisma kapsaminda 6zellikle "modernite” kavraminin bu anlatilardaki yeri
arastinlmaktadir. Filmlerin okumasinda yakin okuma teknikleri kullanilarak filmlerin
organizasyonuna, Cubuk Baraji ve vyapili cevresi ile iliskilenen séylemlere, yapilarin
filmlerde vurgulanan fiziksel 6zelliklerine ve bununla birlikte filmlerde alti gizilen temel
kavram ve duslUncelere odaklaniimistir. Calismada o6ncelikle Cubuk Baraji ve yapil
cevresinin “modernite” kavrami bakimindan tarihsel énemine dedinilmekte, sonrasinda
filmlerin analizi yapilarak calismaya dair sonuglar agiklanmaktadir.

CUBUK BARAJI VE YAPILI CEVRESI

1923 yilinda Cumhuriyet’in kurulmasi sonrasinda Ankara’da yogun bir insa slireci baglamis
ve yeni mimari eserler sehrin gehresini dedistirmeye baslamistir. Devletin resmi ideolojisine
paralel olarak pek gok reform uygulamaya alinmistir. Resmi ideolojinin evrensel yaklasimi
ile ortislr sekilde egitim, kdltlr, devlet ve sosyal yapilarin Gretimlerinin pek codunda
modern mimari dilin benimsendigi goérilmektedir. Modern mimari dil ve “modernite”
arasindaki iliskinin Ankara’daki dretimlerine ydnelik drnekleri pek ¢ok mimarlik tarihi
anlatisinda bulmak mumkindar (S6zen & Tapan, 1973; S6zen, 1984; Aslanoglu, 1980;
Holod & Evin, 1984; Bozdogan, 2001; Batur, 2005). Bir baska sekilde ifade etmek
gerekirse, 1930'lu yillarda Ankara’daki yasanti kultlrel ve sosyal bir dedisim g6sterirken,
mimarlik, bu dedisimin araglarindan biri olarak rol oynamis ve insanlarin modern
deneyimler edindigi mekanlari olusturmustur.
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Bu yogun insa programina ragmen, 1930lu yillarda Ankara’da cok sayida egdlence mekéani
olmadigi géze carpmaktadir. Aksam gazetesinin 1938 yilina ait bir haberine gére Ankara,
Turkiye'deki “batih” hayati temsil etmekte, “Fakat gece saat on ikiden sonra radyolar
susmakta, otomobiller durmakta, asfalt yollar bosalmaktadir” (Ankara nasil egleniyor?,
1938, 9). Yine ayni haberde sehirde yalniz iki sinema olmasindan, yazin ya da kisin
oturulacak bahce ve acik hava mekanlarinin sayica az olmasindan, Ankara Palas gibi
yerlerin taninmis truplar getirmemesi durumunda kisin ancak aile toplantilarina
gidilebildiginden ve uygun fiyata edlence bulunamamasindan yakiniimistir (Ankara nasil
edleniyor?, 1938, 9). Saat on ikiden sonra dinlenme ve eglence yerlerinin yavas yavas
tenhalastigi ve gece saatlerinde hayatin durdugu aktarilan bir baska haberde ise, Kizilay
Bahgesi’‘nin ve Ordu evinin bahcesinin sosyallesmek icin siklikla kullanildigindan, gece
gezmeleri icin ise Dikmen ve Kecioren kahvelerinin, bira icmek icinse ciftligin tercih
edildiginden bahsedilmektedir (S.H., 1935, 14). Bu habere gore Ankara’nin diger eglence
mekanlari arasinda sinemalar ve Tabarin isimli bir bar bulunmaktadir (S.H., 1935, 14).
Cubuk Baraji ve sonrasinda acilacak olan Lokanta ve Gazino yapisi, bu gazetelerde bir
kismina deginilmis olan Ankara’nin eglenme ve sosyallesme mekanlarina yeni ve farkli bir
alternatif saglayan gozde bir mekan olarak karsimiza gikacaktir.

Baskent olusu Oncesinde mitevazi bir kent olan Ankara’nin artan nifusunun ve gelisen
kentin su ihtiyacini karsilamak amaci ile 1927 yilinda Cubuk Baraji'nin tetkiklerine, 1930
yilinda ise insasina baslanmistir (Esen, 1936, 7). 1936 yilinda dénemin basbakani ismet
Inénl tarafindan resmi bir térenle acilisi yapilan ve Ankara’ya 12 km uzaklikta bulunan
Cubuk Baraji, Cumhuriyet’in ilk baraji olma 6zelligine de sahiptir (Ozgen & Biiyiktolu,
2016; Demirtas, 2021; Esen, 1936) (Sekil 1). ismet Inéni barajin acilis téreninde su
sbzlere yer vermistir:

“Simdi acacagimiz bu mutlu eser gelecek nesiller tarafindan memnuniyet ve sevingle
karsilanacaktir.. Bu eser Cumbhuriyetin sevinilecek ve 06glinilecek bir
muvaffakiyetidir.. Mlsaade buyurursaniz bu glzel eseri hep birlikte acalim, ve
gonderecedi sularla Ankarayi senlendirecek ve nes’elendirecek olan bu hayirli eserin
islemesine yol verelim” (Esen, 1936, 7)

Sekil 1 - Matbuat Umum Muadurltigu tarafindan bastirilan ve fotograflari Othmar Pferschy
tarafindan gekilen Fotografla Turkiye albiminde Cubuk Baraji gorseli. Kaynak: The
General Direction of the Press, 1937

Cumhuriyet’in erken yillarinda mihendisligin ve teknolojinin énemli bir semboll haline

gelen, dairesel bir formda tasarlanan ve 6lgediyle bulundugu araziye hikmeden Cubuk
Baraji, kisa sirede Ankara’nin gdzde sosyallesme mekanlari ve edlence yerleri arasinda
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yerini almistir. Cubuk Barajinin resmi acilis toreninden énce bile bu mekanin sosyallesme
icin kullanilmaya baslandigi 1935 yilindan bir habere séyle yansimistir:

“Ankara’da simdiye kadar deniz yoktu. Simdi o da var. Topraga ay isigina kanamayip
onu su lzerinde gérmek isteyenler dort bes kisi bir olup Cubuk barajina gidiyorlar.
Gece yarisi gunesini seyretmeye giden seyyahlar gibi sehirden ayrilan bu kafileler,
Bogazicini andiran Cubuk barajinin tepelerinde saatlerce kalarak deniz hasretini
giderirler. Cubuk baraji gittikge cogalan suyu ile hakikaten bir denizden farksizdir.”
(S.H., Agustos 1935, 7).

Barajin 6nemi ve tasidigi farkhi anlamlarina yoénelik bir cimle ise dénemin etkin
gazetecilerinden Falih Rifki Atay'in (1936,1) “Bozkir'da medeniyetin temeli sudur”
sozlerinde okunabilmektedir. Donemin bu séylemlerinden yola gikildiginda Gubuk Barajinin
1930lu yillarda pek ¢ok anlama sahip oldugu goérilebilmekte, barajin fonksiyonel bir ihtiyaci
karsiladigi, Ankara’ya deniz ve “medeniyet” getirdigi, Cumhuriyetin énemli bir eseri olarak
sembolik anlamlarla iliskilendigi ve insanlara yeni bir sosyallesme alani sagladig
anlasilabilmektedir.

Barajin yapimi sirasinda ve 1938 yilinda, barajin cevresine iki énemli yapi daha insa
edilmistir. Bunlarin ilki, Atatlirk’in baraji ziyaret ettigi zamanlarda kullanabilecedi Atatlrk
Evi, digeri ise baraj cevresindeki sosyallesmeye katki saglayacak olan Cubuk Baraji Lokanta
ve Gazinosudur (Sekil 2). Onder (1970, 20), Atatiirk Evi‘nin yapimina dair sunlari
soylemektedir:

“Bu baraj yapimi sirdlrulirken, Atamizin béylesine yorgun ginler gecirdigini cok
yakindan izleyen goérevliler, onun mimkin oldugu zaman dinlenebilmesi icin baraj
yakininda bir kiguk kdsk de yaptirmislardi. Atatirk bu guzel dinlence yerinde birgok
kez yakin arkadaslariyla birlikte kalmis, dinlenmis, hosca vakit gecirmistir.” (Onder,
1970, 20)

— : 4 =S i ‘ 2

Sekil 2 - 1940 yilindan Cubuk Barajina ait bir fotograf. Sag tarafta yamacta, barajin
6ndnde olusturulan havuzu géren Atatlrk Evi, solda ise Cubuk Baraji Lokanta ve
Gazinosunun Ustten goérinist bulunmaktadir. Gazinonun hemen yanindan bir képra ile
masalarin bulundugu suyun Gzerine konumlandiriimis bir adaciga ulasilabilmektedir.
Kaynak: Cubuk Baraji, Atiim Universitesi Ankara Dijital Kent Arsivi

Barajin yapimi sirasinda insasi baslayan Atatirk Evi ilerleyen tarihlerde degisime ugramistir.

Lokanta ve gazino yapisinin acildigi 1938 yili baglaminda dederlendirildiginde, Atattrk
Evi‘nin mitevaz bir sekilde insa edilmis iki kath bir yapi oldugu, bununla birlikte modern
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mimari 6geler tasidigi gorilebilmektedir (Sekil 2). Atatirk’an vefati sonrasinda eklemeler
yapilan bu yapi, Cubuk Baraji'nin yonetim binasi olarak kullaniimistir (Araz, 1999). 1994
yilina kadar etkin bicimde calisan baraj, kullanim édmrinld tamamlayarak bakima alinmis ve
bu siirecte atil hale gelen Atatiirk Evi 2020 yilinda yenilenmistir (Ozgenel, Altan, Caglar,
Hasirci, Sumnu & Tuna Ultav, 2022). Atatlirk Evi'nin 1940’lardan fotograflari ve glincel hali
kiyaslandiginda yapinin Ust katinin genisletildigi goze carpmaktadir. Bununla birlikte yapinin
Ust katindan erisilen teras alaninin, barajin 6niinde yer alan havuzu, lokanta ve gazino ve
baraj yapilarini gorebilen, genis ve acik bir mekan olarak planlandigi gézlemlenmektedir.
Ust katta yapilan eklemelere ragmen halen var olan bu teras alaninin lizerine giiniimiizde
ahsap kirisler kullanilarak olusturulmus bir tst 6rti eklenmistir (Sekil 3). Giris alaninda
gorilebilen ve kat boyunca uzanan camli salonun cephesi ise ic mekana isik alan modern
bir mimari 6zellik olarak géze carpmaktadir (Sekil 3).

k Y| ; 078 L , Wi 7 B i : .
Sekil 3 - Atatlrk Evi'nin 2023 yilina ait fotograflari. Solda yapinin iki katinin iliskisi,
Sadda ise giris alani ve bu alanin énlindeki camli salon cephesi gortlebilmektedir.
Kaynak: Gizem Yakupoglu Arsivi

Atatlirk Evi, yamactaki konumu ile cevrede dikkat cekmekte olsa da halkin kullanimina acgik
bir yapi olarak tasarlanmamistir. Cubuk Barajinin sosyal anlamlarini etkileyecek yapinin,
baraj eteklerindeki havuzun yanina konumlandirilan Lokanta ve Gazino yapisi oldugu
soOylenebilir. Bu noktada cumhuriyetin erken yillarinda gazinolarin mizik, dans veya sovlari
barindiran kafe ya da restoran mekanlari oldugunu belirtmek gerekmektedir (Girel, 2011).
Théodore Leveau tarafindan tasarlanan ve 1938 yilina tarihlenen Lokanta ve Gazino yapisi,
dénemin modern ve sekliler ideolojilerine paralel olarak modern mimari dilde insa edilmis
Onemli érnekler arasinda bulunmaktadir. Gurel (2011, 167) sosyal bir yap! olan gazinonun
sekiilerlik bakimindan énemini Ada Gazinosu lzerinden aktarirken, toplumun Islami bir
kilttrden, sekiler bir kiltlire gecisinin, bu gazinolarda hayat bulduguna dikkat gekmekte,
ideolojik bir kurgu olan “Bati”nin adet ve davranislarinin normallestigi bu mekanlarda,
cinsiyet esitliginin ve modern yasantinin glglendigine vurgu yapmaktadir. Kadin ve
erkeklerin bir araya gelerek eglendigi, yemek yedidi ve dans ettigi yerlerden biri olan Cubuk
Baraji Lokanta ve Gazinosunun Cumbhuriyet’in modern bir sosyal mekani oldugunu
sOylemek mimkindir. Yapinin mimarisinin de buradaki modern deneyimi destekler
nitelikte oldugu goézlemlenebilmektedir.

Iki katl Lokanta ve Gazino yapisinin dans ve sov barindiran gazino bdlimi dairesel, lokanta
kismi ise dikddrtgen formda tasarlanmistir (Aslanoglu, 2010) (Sekil 4). iki kath yapinin
servis ve sosyal alanlar alt katta bir araya getirilmis, Ust kata ise havuzu ve baraji
gbrebilecek bir teras alani tasarlanmistir. Daire formunda klguk bir bahge de bu teras
alaninda konumlandiriimistir. Modern dili vurgular sekilde yataylidgin 6n plana giktigi ve bu
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yatay hat boyunca cam acikliklar bulunan yapinin ana kitlesi havuz tarafinda piloti benzeri
kolonlarla taginmistir (Sekil 5). Bu tasiyicilar yapinin ana kitlesinden igeri gekilerek yapinin
sinirlarindan bagimsiz calistirnilmis, yapi boyunca strekliligi olan bir balkon olusturulmustur
(Sekil 5). Bununla birlikte, dairesel gazino kisminin géliin Gzerine gikarildigi ve modern dilin
burada da vurgulandigi gorilebilmektedir (Sekil 5). Bu alanda bulunan ve yapiyla
butlnlesik bicimde calisan dairesel merdivenden kayiklara erisim saglanmistir (Sekil 4 ve
5). Bu dairesel ve dikdortgen formun bir araya gelmesiyle yapinin kapali kutlesi
olusturulmus olsa da yapinin butlindnG olusturan 6nemli bir baska 6denin baraja dogru
devam eden ve sosyal bir agik mekani tanimlayan yay formundaki pergola oldugu
gorulebilmektedir (Sekil 2 ve 4).

Sekil 4 - Cubuk Baraji Lokanta ve Gazino yapisinin planlarinda dairesel kismin pist,
dikdortgen kismin ise lokanta olarak tanimlandigi gérulebilmektedir. Kaynak: Aslanoglu,
2010, 239

Sekil 5 - Cubuk Barajinda Lokanta ve Gazino yapisinin arka planda gorulebildigi,
havuzdan gekilmis 1938 yilina ait bir fotograf. Fotografta yapinin mimari kitlesinin piloti
benzeri kolonlar Gzerinde tasindidi, bu kolonlarin dairesel gazino kisminda 6ne ¢iktigi, 6ne
cikan boliumun yanindan kayiklara erisimin saglandidi dairesel merdiven, yatayhgin
vurgulandigi cephede devam eden cam acikliklar, st kattaki acik teras alani ve
gazinonun yaninda yer alan pergola gérilebilmektedir. Kaynak: Cubuk Baraji'nda Kayikla
Gezinti, 1938
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Bolgedeki Uic yapinin iliskisi disintldiginde, 6lcedi ve konumu bakimindan Baraj yapisinin
cevresini sekillendirdigi gézlemlenebilmektedir. Oyle ki, Atatiirk Evi, baraji, barajin éniinde
olusturulan havuzu ve cevresindeki sosyal alanlari gorecek sekilde konumlandirlirken,
Lokanta ve Gazino yapisi da barajin hemen eteklerinde, barajin élgedinin hissedilebilecedi
ve havuz ile iliskilenen sekilde yerlestirilmistir (Sekil 2). Lokanta ve Gazinoda acik
mekanlara verilen 6nem yapinin terasinda, yapiyla birlikte calisan pergola alaninda ve
tasiyicilarin iceriye gekilmesiyle olusan balkon kisminda goérilebilmektedir (Sekil 5). Buna
ek olarak, barajin yapimi sirasinda olusturulan ve lokanta ve gazino yapisinin giris kismina
yakin bir alandan koépri ile ulasilabilen adacigin olusturuldugu ve bu kisimda da masalarin
konumlandirilarak insanlara sosyallesme imkani saglandigi dikkat cekmektedir (Sekil 6).
Esen (1936, 7) bu adacigin 1936 yilinda var oldugunu sdyle aktarmaktadir: “Bendin
arkasinda, vadiye bol miktarda su toplanmisti. On tarafinda da ortasinda giizel ve adaclikh
bir adacigi bulunan blylk bir havuz yapilmisti.” Cubuk Barajinin fonksiyonel bir baraj
olmasinin yani sira modern bir sosyallesme mekani olarak 6ngorildigi, bu adacigin
Lokanta ve Gazino yapisindan 6nce insa edilmis olmasindan okunabilmektedir.

Sekil 6 - Cubuk Baraji Lokanta ve Gazino yapisinin yanindan képru ile erisilebilen, gol
Uzerine konumlandinimis adacik Gzerindeki masalarn ve sosyallesen insanlari gésteren
1950 yilina ait bir fotograf. Kaynak: Cubuk Baraji, 1950

Cubuk Barar ve yapili cevresinin Ankara yasantisinda kazandigi 6énem, Ulus Gazetesi'nin
(1937, 5) yayinladigi “Pazar programini hazirlama kilavuzu” yazisinda gérilebilmektedir.
Ilgili yazida Ankara’da yapilabilecekler arasinda Keciéren'de Ciftligin idaresinde gtlizel ve
temiz bir gazinodan, bir mesire yeri olarak Etlik baglarindan, “Ankaranin goénle ferahlik
veren guzel yapilarini” seyredebilecekleri Cankaya- Kavaklidere’den, “modern Ankaranin
bir parcas!” Orman ciftliginden bahsedilmektedir. Makalede Baraj ve sosyal alanlari ise soyle
tanimlanmistir:

“Sehre 13 kilometrelik asfalt yolla baglanmis olan ve cumhuriyetin gelik azminin
kurak bozkirda suni biyuk bir g6l olarak kurdugu baraj da buglin glizel bir gazino,
mikemmel bir servis vardir. Tirk glicii ve modern teknigin canli bir eserini gérmek
ve yliksek bend Ustiinde bir taraftan deniz havasini alir, yosun kokusunu duyarken
bir taraftan da gubuk ovasinin géz alabildigi kadar uzanan enginliklerini seyretmek
isterseniz baraja gidiniz. Yol gcok gtizel, yesil ve bol adacliklidir. Hele deniz hasretini
cekenler igin baraj teselli edici bir dosttur.” (Pazar programini hazirlama kilavuzu,
1937, 5).

Bu haberde dikkat geken noktalardan biri ulasilan kaynaklarda gazinonun 1938 vyilina
tarihlenmesine ragmen, 1937 yilinda mikemmel servisi olan bir gazinonun varligindan so6z
edilmesidir. Bu gozle bakildiginda, cogu kaynakta Théodore Leveau tarafindan tasarlanan
ve 1938 yilina ait olarak bilinen gazinonun daha 6nce isletiimeye baslandigi distnulebilir.
Ote yandan, 25 Subat 1937 tarihli Aksam Gazetesi haberine gére, “Cubuk baraji Ankarallar
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icin en glzel bir gezinti yeri olacaktir. Baraj tepesinde yazlik bir gazino yapilacak ve bu
gazinoya asansorlerle gikilacaktir. Asansoérlerin yapilmasina baslanmistir.” (Cubuk Baraji:
Yazlik gazino ve asansdrler yapilacak, 1937, 2). Bunu destekler nitelikte, Atay’in (Baraj’'da.
1936) ve Nayir'in (Yazin Ankara, 1938) yazilarinda da gazino yeni acilan bir mekan olarak
aktarilmaktadir. Bu yazilar i1siginda gazino yapisinin 1937-1938 yillari arasinda isletiimeye
baslandigi distnitlmektedir.

Ulus Gazetesi'nin (1938, 2) bir baska haberinde gazino ve bahgedeki sosyallesme alanlarina
su sekilde yer verilmistir (Sekil 7):

“Baraj glinden gline gizellesmekte ve kalabaliklasmaktadir. Hele cumartesi ve pazar
gibi tatil gunleri serin su kenar birgok ankaralilari baraja cekmektedir. Barajda Nafia
Vekaleti pek gizel bir gazino yaptirmistir. Bundan baska halkin ucuz eglenebilmesi
icin ayrica ucuz tarifeli bir bahce kismi ayirmistir. Yeni esyalar henliz gelmemis ve
klisad resmi yapilmamis olmakla beraber, gerek gazino, gerek bahcede servis temin
olunustur.” (Ankara barajinda, 1938, 2).

Bu yazida, Lokanta ve Gazino yapisi ile halkin daha ucuza eglenebilecedi bahge arasinda
bir ayrim vyapildigi gortlebilmekte, bahsedilen bahgenin adacik Uzerinde yerlestirilmis
masalarin bulundugu alan oldugu anlasiimaktadir (Sekil 6). Yasar Nabi Nayir (1938, 2)
tarihli yazisinda Cubuk Baraji ve yapili gevresini modernlik fikri iliskilendirerek soéyle
aktarmaktadir:

“Her sene, yaz, Ankaray! biraz daha modernlesmis buluyor. Her yaz, ankaralilar, tatil
glnlerinde ve bos zamanlarinda eglenmek ve hava almak icin yeni imkanlara
kavusuyorlar. Yeni mevsimin ankaralilara en glizel hediyesi, Baraj gazinosudur.
Bozkirin iki hasreti, su ve agacg dekoru iginde ylikselen zarif gazino binasi, Baraj
mubhitine bir Avrupa sayfiyesi manzarasini vermistir...Ankara artik bir sehirdir, hem
de cok parlak bir istikbale namzed bir sehir.. Baraj gibi, Ciftlik gibi modern mesire
yerlerinin sayisi bes altiya ciktigi, yesil ve su hasreti daha genis o6lcliide tatmin
edildigi gun, ankaralilar, yazin gé¢ etmek arzusunu da duymaz olacaklardir.” (Yazin
Ankara, 1938, 2)

Ankara barajinda

£l

Ankara Barajinda serinliyenlerden iki grap
Sekil 7 - 1938 yilinda baraja giden insan gruplarinin gériintlisiine yer veren fotograflar.
Kaynak: Ankara barajinda., 1938, s.2

Nayirin baraj anlatiminda Avrupa’nin bir referans noktasi olarak calismasi ve gazinonun
mimari 6zelliklerine modern bir mesire yeri ve sosyallesme alani anlatisinda yer verilmesi,
mimarhgin 1930'lu yillarda da “modernite” fikri ile iliskilendigini gosterir niteliktedir. Bu
farkli gazete makalelerinde ele alindigi lizere, Cubuk Baraji ve yapili gevresinin modern bir
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edlence hayatini insanlara sundugu ve sosyallesme icin Ankara’da su ile iliskilenen modern
mekanlar sagladigi goérilebilmektedir. Halkin otobislerle de kolaylikla ulasabildigi Cubuk
Barajinin, cevre dizenlemesi, adaclandiriima calismalari ve gazino yapisi ile her kesimden
insanin yararlanabilecedi bir mesire ve sosyallesme yeri olarak Cumhuriyet’in erken
yillarinda Ankara’nin goézde sosyal mekanlarindan biri haline geldigi gdzlemlenebilmektedir.

“MODERNITE”YI 1930'LU YILLARIN FILM ANLATILARINDA GCUBUK BARAJI VE
YAPILI CEVRESI UZERINDEN OKUMAK

Kitle iletisim aracglarindan biri olan film, gostergelerin belirli sekilde organize edildigi ve
insanlara farkl aktarimlarin yapildigi temsil araglarindan biri olarak karsimiza gikmaktadir.
Filmler; mimarlhk, fotograf, ya da yazili anlatilar gibi kurgulanan bir dil olarak calismakta,
anlamlar bu temsil sistemleri araciligi ile Gretilebilmekte ve yayilabilmektedir (Hall, 1997).
Mimari eserlerin de form, organizasyon ya da fonksiyonla iliskilenerek anlamlar tasiyabilen
bir temsil araci oldugunu ve bu yontemler aracilidi ile ideoloji ya da fikirlerin insanlara
iletilebildigini soylemek mumkiandir. Cumhuriyet’in  erken yillarina baktigimizda,
“modernite” fikrinin dénemin resmi ideolojisine paralel olarak mimarlk (zerinden temsil
edildigi gorilebilmekte, bunun o6rneklerine ise 1930'lu vyillarda Ankara’daki mimari
Uretimlerde rastlanmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda bir temsil sistemi olan filmlerin,
yasantinin icinde deneyimlendigi mimarhgi da barindirdiginda, katmanl bir temsil sistemi
olarak calistigi gorilebilmektedir. Cumhuriyet’in erken yillarinda mimarhdin “modernite” ile
olan iliskisini, Tlrkiye'de gekilen 1930'lu yillara ait filmler (Gzerinden incelemek, dénemin
kendi baglami icerisinde Uretilen anlamlar okumaya ve anlamaya imkan saglamaktadir.

Bu calismada, modern bir edlence ve sosyallesme mekani olarak kabul edilen ve
“modernite” fikrine yonelik anlamlari barindiran Cubuk Baraji ve yapili gevresine iceriginde
yer veren (¢ filme odaklaniimistir. Calisma kapsaminda incelenen Yeni Tiirkiye Belgeseli
(1936) (Turkey Reborn), Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) ve Ankara, Yazin (b.t) filmlerinin,
Cubuk Baraji ve Ankara’nin 1930'lu yillara ait goérintllerini icermesi sebebiyle mimarlik
tarihi acisindan gorsel bir arsiv niteligi tasidigi soylenebilmektedir. Bu gozle bakildiginda
ilgili filmler gegmise ait temsiller olarak galismakta, filmlerde vurgulanan énemli fikir ve
disincelerin bize cumhuriyetin erken yillarinda "“modernite”, mimarlik ve temsil arasindaki
iliskiyi aktarabilecegi gorllebilmektedir.

Incelenen filmlerde, “modernite” kavrami ve onunla iliskilenen nosyonlar, 1930’lar
Ankara’sinin baglaminda yakin okuma teknikleri kullanilarak degerlendirilmektedir. Yakin
okuma, bir Urinidn didz anlamlarinin 6tesine gecerek derin anlamlarini algilamayi
hedefleyen, bu dogrultuda ilgili Grind sistematik ve disiplinli bir sekilde analiz eden ve
¢gikarimlari verilerle destekleyerek aktaran ydntem ve teknikleri ifade etmektedir
(Brummett, 2010). Bu kapsamda incelenen (g film, birbirinden farkli (¢ anlati olarak
gorilmekte ve bu anlatilarin olusturduklar temsil sistemlerinde “modernite” fikrinin nasil
kurgulandigina odaklaniimaktadir. Bu noktada, gorsel ya da yazili forma sahip anlatilarin,
temsil edilecek konuyu farklh perspektiflerden aktararak, farkli anlamlar Uretebilecegdini
belirtmek 6nem tasimaktadir. Anlatilar Gizerinden yapilan temsillere baktigimizda, temsilin
nasil yapilacagi, hangi bakis acisiyla yapilacagi ve hangi hedef kitleye yoénelik olarak
yapilacagina yonelik kararlar icerdigi goérilebilmektedir (Morphy, 1986). Dolayisiyla, bir
temsil olarak cgalisan anlatilarin kurgulanmasinda alinan kararlar, Uretilen anlamlarda
farkhliklara sebep olabilmektedir. 1930'lu yillara ait film anlatilari ve mimarlik Gzerinden
“modernite” kavraminin nasil temsil edildigini anlamak amaciyla segilen filmlerde, Cubuk
Baraji ve yapili gevresiyle iliskilenen mimari 6gelere, filmlerin organizasyonuna, gorseller
ve soOylemler Gzerinde kurgulanan iceriklere ve filmlerde 6ne g¢ikan kavramlara
odaklaniimistir.

Incelemede ilk ele alinan film uluslararasi temsil bakimindan da fikir verebilecek olmasi
sebebiyle Cubuk Baraji ve yapili cevresine kisaca dedinen Yeni Tiirkiye Belgeseli'dir (1936)
(Turkey Reborn). Yeni Turkiye Belgeseli (1936), orijinal adiyla Turkey Reborn, filminin
yapim ve yo6netimi Julien Bryan tarafindan Ustlenilmistir. Amerikali bir fotografci, film
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yapimcisi ve belgeselci olarak taninan Bryan, Tirkiye'ye gelerek cumhuriyetin kurulusu
sonrasinda Ulkenin farkh alanlardaki gelisimini kaydetmis ve Atatlrk’tn glinlik hayatindan
da goruntiler iceren filmini Amerika’da pek cok izleyici ile paylasmistir (Loy, 1977; Ding,
2016). Belgesellerin tarihin cgiplak halini betimledigini distinen Bryanin Turkey Reborn
filmi, TUrkgeye Yeni Tlirkiye Belgeseli olarak gevrilmis, bu geviride dis ses kullanimi Tirkge
olarak yer almistir. Bryan'in doksan dakikalik konferans serilerinde gésterilen filmin yaklasik
olarak 31 dakika uzunlugundaki anlatisina Tlrkiye Cumhuriyeti Kultir ve Turizm
Bakanligi'nin film arsivinden dort parca halinde ulasilabilmektedir. Filmin amacina yonelik
kisa bir yazi, film anlatisinin basinda su sekilde yer almaktadir: “Bu filmde gdérilen sahneler
biyik Milletimizin ve onun Ulu Onderinin gindelik hayatindan alinmistir. Taninmis bir
Amerikali sinemaci tarafindan cgevrilen bu film, Tlarkiye'nin muhtelif sahalardaki ilerleme
hamlelerinden birkacini gostermektedir.” (Yeni Tiirkiye Belgeseli-01, 1936).

Bu giris yazisinda “Turkiye'nin muhtelif sahalardaki ilerleme hamleleri” olarak bahsedilen
slirecin “modernite” fikri ile iliski kurdugu gorilebilmekte, yani filmin acilisindan itibaren
modernlesmenin getirdigi donisim ve gelisim fikirlerine atif yapildidi anlasilabilmektedir.
Bu durum, filmin o dénemde uluslararasi platformlarda nasil algilandidini St. Louis Daily
Globe Democrat (1937, 8A) gazetesinde aktaran bir haberde sdyle gorilebilmektedir:

"1923'ten beri “"Gelismis” Tlrkiye'nin grafik bir portresi diin kameraman-sosyolojist-
konusmaci Julien Bryan tarafindan Washington Universitesi Birliginin toplantisinda
1800 kisiye gosterilmistir. Basinda bir konusmanin yer aldigi yapim, yuzyillardir
Misliman kaltiaran kallerinden dogan modern ulusun panoramik bir gorselidir.
Ulkenin en bliyiik sehri Istanbul’da fotograflayacak tek bir fes bulabilen Bryan’a gére
modern, yeni Tlrkiye'dir...” (Bryan Describes Reformed Turkey, 1937, 8A)

Bu haberde, filmde “modern” ve “yeni” Tirkiye'nin uluslararasi bir temsilinin yapildidi,
Misliman kdltlir ve modern ulus arasinda bir ayrisima gidilerek sekdlerlik vurgusunun
“modernite” fikriyle birlikte ele alindigi goriilebilmektedir. iceriginde istanbul ve Ankara’dan
goriantilere yer veren film, klasik bati mazigi esliginde Glvenlik Aniti'nin goérintdleri ile
baslamaktadir. Kurtulus Savasi ve sonrasinda reformlarla Glkenin yeniden insasini konu
alan bu anitin gérintileri, cumhuriyetin kurulmasi sonrasinda gergeklesen gelismeleri ele
alan filmin kurgusunun baslama noktasini olusturmaktadir. Bu sahnenin hemen sonrasinda
hangi camiye ait oldugu anlasilamayan minarelerin goriintisi ile filmin anlatisi Istanbul’a
gecmekte, sehrin tarihinin kisa bir aktarimi yapilmaktadir. istanbul Bogazi gériintileri,
mimari yapilar ve arkeolojik eserlerin yer aldigi bu bélimde, Istanbul sehrinin kiltiirel
zenginligi seyirciye aktariimaktadir. Cumhuriyetin kurulusu sonrasinda baslayan dénltsim
ise “yeni” ve “eski” ikililigi arasinda bir ayrim vyapilarak anlatilmakta, Osmanh
Imparatorlugu ile olan farkhhklar Tirkiye'yi tanimlamakta kullaniimaktadir. Bu durum su
cimlelerde okunabilmektedir:

“Tlrkiye Cumhuriyeti, Sultanlarin simsiki kapali tuttuklan saraylari milletin ve
insanligin istifadesine acik birer muize haline koymustur. Osmanli devrinde hayata
karistinlmayan kadin bdyle kafesler arkasinda hapsedilirdi. Cumhuriyet inkilabi
sayesinde kafes de tipki Pers, Arap harfi ve mecelle gibi artik mizelik bir varlik ifade
eder” (Yeni Tlirkiye Belgeseli-01, 1936).

Donldsimun farkhlik Gzerinden aktarildigi bu bélimde, muzik kullanimi da degismekte,
folklorik olarak tanimlanabilecek yerel ezgiler Istanbul gérintilerine eslik etmektedir.
Reformlara yer verilen anlatida 6nce Saltanatin Kaldiriimasina deginildigi, sonrasinda
kadinin toplumdaki yerinin dedisiminin aktarldigi gérulebilmektedir. Kadinin kafeslere
hapsedilmesini iceren sdylemlere eslik eden gériintiilerde ise eski istanbul konutlari yer
almakta, kafes fikrinin, sosyal hayata karisamayan kadinin evi ile iliskilendirildigi
anlasilabilmektedir. Anlatida yer alan diger reformlar ise harf inkilabi ve mecellenin
kaldirlmasi, dolayisiyla Tirk Medeni Kanunu’'nun kabull seklindedir. Filmde yer verilen
insanlar, Istanbul’un eski sokaklarini ve carsilarini dolasirken gériilmekte, ancak anlatinin

62



Online Journal of Art and Design
volume 12, issue 3, July 2024

esas aktorleri, sehrin farkli mekanlari ve yapilarn olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatinin
“eski” fikri ile iliskilenen bu kisminda, Osmanl dénemine ait mezar taslarina, Arapca
yazilara ve daha kaotik bir sehir goérintisinin ekrana yansimasiyla birlikte insanlarin
deneyimlerine yer verilmektedir (Sekil 8). Tirkge bir mezar tasinin ekrana gelmesiyle
anlatinin yoni degismekte, klasik bati mlzigi bu goérintilere eslik etmeye baslamaktadir.

o = e ~.
Untulerden bazi

o [

de “Eski” anlatisinin yapildigi goér

Sekil 8 - Yeni Tlrkiye Bel_Eyéseli’n
ornekler. Kaynak: Yeni Tirkiye Belgeseli-01, 1936

Cumhuriyet’in kurulusu sonrasini ele alan “yeni” anlatisi da mekanlardaki dedisimin
vurgulanmasi ile baslamakta, “Eski” ve “Yeni” arasindaki gegis “"Osmanli devrinden kalma
enkaz Uzerinde bugin hummali bir faaliyetle bol i1sikli ve bol havali modern binalar insa
edilmektedir” cimlesi ile yapiimaktadir (Yeni Tirkiye Belgeseli-01, 1936). Bryan bu
degisimi, “eski” ve “yeni"yi bir arada gosteren carpici bir gorsel ile vurgulamakta, Osmanli
dénemine ait bir mezar tasinin hemen arkasinda modern bir konutu seyircilere
aktarmaktadir (Sekil 9). “Yeni” fikri ile iliskilenen modern hayatin temsilinde, insanlarin bir
kisminin “modernite”yi deneyimlerken, bir kisminin da bunu sadlamak icin calistig
gorintiler ekrana gelmektedir (Sekil 9). Bu kapsamda, mimarlik tarihi ve tarih
anlatilarinda siklikla yer verilen “*modernlesme” slrecinin farkh bir yanina dikkat cekilerek,
bir grup insanin modern hayati yasarken, bir baska grubun bu “moderniteyi” insa edisinin
filme konu edildigi sdylenebilmektedir.

——
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Sekil 9 - Yeni Tlrkiye Be/gése/i’ride “eski” ve “yeni” arasindaki dénsUmUataran
goruntdler. Kaynak: Yeni Turkiye Belgeseli-01, 1936

Bu karelerden hemen sonra Istanbul'daki farkli ulagim bigimlerinin gelisimine odaklanan
Bryan, “modernite” deneyiminin bir baska yoninli de goérintilerde yansitmaktadir.
“Modern” hayatin kosusturan kalabaliklarini gérdigiimiz bu sahnelere gére, “istanbul,
modern nakliye vasitalarinin her tirlistine maliktir” (Yeni Tiirkiye Belgeseli-01, 1936)
(Sekil 10). Bu noktada, “Modernite” kavraminin ulasim, endustriyellesme ve kitle iletisim
aracglari gibi pek c¢ok alanda “gelisme” fikrini icerdigini hatirlamak gerekmektedir
(Mouzakitis, 2017). Sehrin gehresindeki dedisimin reformlarla, insanlarin yasantisiyla ve
hayatlarindaki dedisimle iliskilendirildigi ise su cimlelerden anlasilabilmektedir: “Su
kdpriiden gecen insanlara bakarsaniz gériirsiiniiz ki artik Istanbul bir kiyafet miizesi ve bir
karnaval sehri dedildir. Buglin Turkiye’de gorilebilen fesli insanlar ancak bunu tasiyan
memleketlerden gelen seyyahlardir.” (Yeni Tiirkiye Belgeseli-01, 1936) (Sekil 10). “Eski”
ve “yeni” arasinda bir ayrim lGzerinden “yeni”nin tanimlandigi bu cimlelerden sonra Ankara
kentine su sozlerin ekrana yansimasi ile gegilmektedir: “Istanbul Tirkiyenin en biyik
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sehridir. Fakat Tirkiyenin kalbi ve bas sehri Ankaradir.” (Yeni Tlrkiye Belgeseli-01, 1936).
Bryan, Ankara anlatisinda pek cok yapiya yer vermekte olsa da “yeni” fikri ile iliskilendirilen
ve Ankara sehrinin genel gorintilerden sonra ilk odaklanilan tekil mekan Cubuk Baraji ve
yapih gevresi olarak karsimiza gikmaktadir. Anlatilarda organizasyonun énemi g6z 6éniinde
bulunduruldugunda, Bryanin 1930’lu yillarda Ankara’nin en 6énemli mekanlarindan biri
olarak Cubuk Barajini vurguladigi soylenilebilir.

| B 4 g
Sekil 10 - Yen/ Turkiye Belgeseli’ nde yer verilen Istanbul’'un modern ulasim araglarindan

goruntdler. Kaynak: Yeni Tlrkiye Belgeseli-01, 1936

Yeni Turkiye Belgeseli (1936), Ankara'y! “eski” ve “yeni” arasinda bir kiyaslama yaparak
soyle aktarmaya baslamaktadir: "Cumhuriyet Tilrkiyesi'nin merkezi olan Ankara, bundan
14 yil 6nce klguk, harap ve sitmali bir kasabacikti. Nufusu gittikge cogalan ve buglin
150.000'i bulan Ankara, bol, ucuz ve temiz suya sehirden 12km uzakta kurulan Cubuk
Baraji sayesinde kavusmustur.”. Barajin teknik 6zelliklerinin de yer aldigi sOylemlerde,
barajin “modern” insaat tekniginin en glizel o6rneklerinden vurgulanmakta ve “Yeni
Tarkiye'deki kuruculuk faaliyetinin canh bir sembol(” oldugu aktariimaktadir (Sekil 11). Bu
cimlelerden de okunabilecegi lizere, Cubuk Baraji, modern hayatin énemli bir 6gesi olan
bol, ucuz ve temiz suyu Ankaralilara saglamakta, Ankara’nin “eski” halinden “yeni” haline
gecisini temsil etmektedir. Suyun ilgili donemdeki 6nemi ve “medeniyet”le iliskilendirildigi
dusundldiginde yapinin filmdeki ilk mimari eser olarak vurgulanmasi daha da anlasilabilir
olmaktadir. Buna ek olarak, filmin gekildigi 1936 yilinda, Cubuk Barajinin, heniz diger
sosyal vyapilar insa edilmemisken bile gOstergebilimsel bir 6neme sahip oldugu
anlasilabilmektedir. Bu badlamda ‘“eski” ve “yeni” sonrasinda “yeni”nin birincil
orneklerinden biri olarak vurgulanan Cubuk Baraji”nin teknoloji ve *"modernite” bakimindan
tasidigi sembolik anlamlarda filme yansimistir.

Sekil 11 - Yeni Turklye Belgeseh nde Cubuk Baraji'nin tamamlanmamis haI|n|n
gorintlleri. Kaynak: Yeni Tlrkiye Belgeseli-01, 1936
Cubuk Barajindan kentten gorintlilere gecilmesi sirasinda, Ankara sehri de “modernite”
fikri ile iliskilendirilmekte ve “Turkiye icin gizilmis olan planl ilerlemenin semboll Ankara
sehridir” denilmektedir (Yeni Turkiye Belgeseli-01, 1936). Cubuk Baraji'nin Ankara kenti ve
modern hayat Uzerindeki etkisi distndldiginde, Cubuk Baraji'nin bir “déntsimi”
simgeledigi cikarimi da yapilabilmektedir. Burada “planh ilerleme” olarak bahsedilen
“modernlesme” slirecinde Cubuk Barajinin énemli bir yere sahip olusunun vurgulandigi
disinebilmektedir. Ankara’daki planli ilerlemenin mimariye nasil yansidigina ise filmde
“sehir binalari her gin biraz daha genisleyen hikimet faaliyetini kapsayacak
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buyukliuktedir” seklinde yer vermektedir (Yeni Tirkiye Belgeseli-01, 1936). Kent 6lcedinde
ise cadde genisliklerine, polisin gézetiminde yapilan nakliyata, sehir merkezindeki (Ulus)
Atatlirk heykeline ve bazi mimari eserlerin gérintilerine yer verilmektedir (Yeni Tlrkiye
Belgeseli-01, 1936).

Filmin kalaninda Ankara ile kurulan iliski sonlandirilsa da “"modernite” ve ulkenin gelisimi
onemli bir konu olarak ele alinmaya devam etmekte, farkl sehirlerdeki tarim, Gretim ve
fabrika gorintllerine yer verilmektedir. Ankara’dan ayrisarak gosterilen, sehirlerin ve
Uretimlerin goérintilerine ise tekrar folklorik bir mizik ve daha “geleneksel” giyimli olarak
calisan halktan insanlarin gorintileri eslik etmektedir. “Modernite” ile iliskinin kuruldugu
bir baska alan ise tim “ev islerini ve ev sanatlarini en yeni metodlarla 6grenen”, *“modern”
ev aletlerini kullanan, sanatla ilgilenen ve 6grendigi tirlG el isi Grinler aracilig ile para
kazanabilecedi aktarilan “modern” kadin olarak karsimiza gikmaktadir (Sekil 12). Filmde,
bunlara ek olarak yer verilen ve Osmanl saltanatinin yerine, “dipdiri, geng ve ileri bir
Tlrkiye yaratmaya muvaffak” Atatlirk ve onun hayatindan gériintilere de yer verilmekte,
Atatirk, “blylk inkilapgl” olarak Turkiye'deki “donlsimin” ana figlrlerinden biri olarak
aktarilmaktadir (Yeni Tirkiye Belgeseli-01, 1936).

Sekil 12 - Yeni Turkiye Belgeseli’de kadini modernite fikriyle iliskili olarak ele alan
goruntdler. Kaynak: Yeni Turkiye Belgeseli-03, 1936

Yeni Tiirkiye Belgeseli (1936) filmindeki anlatinin batinld géz éninde bulunduruldugunda,
“planl ilerleme” olarak tariflenmis “modernlesme” ve bununla iliskilenen “modernite”
fikirlerinin, Glke bitlinlnde cesitli alanlarda gerceklesen reform ve Uretimlerle iliskilendigi,
buna ek olarak ise bu fikirlerin dedisen yasam igerisindeki insanin deneyimi ile iliskilenen
“modernite” lizerinden aktarildigi gorilebilmektedir. Bu kapsamda “modern” hayat ve onun
icinde gectigi mimari, kent ve ulasim sistemlerinin 6nemi vurgulanmakla birlikte, bu
imkanlar Ureten, farkli sehir ve yasam bigimlerini deneyimleyen kadin ve erkeklerin
olusturdugu halkin, “*modern” hayatin kurgulanmasindaki yeri de 6n plana ¢cikmaktadir. Bir
baska sekilde ifade edecek olursak, filmdeki temsillerde “modernlesme” ve “modernite”
kavramlari, halkin gesitli kesimleri tarafindan farkl sekilde deneyimlenmekte ve insanlar
cesitli yonlerden bu “modernite” fikrinin gelisimine katki saglamaktadirlar. “Modernite”
fikrinin “eski”ye kiyasla 6ne giktigl yer ise mimarisi ve kent yasantisi ile 6n plana cikan
Ankara sehri olarak vurgulandidi, “modern” insaat tekniklerini, poplilasyonun “*modern” bir
ihtiyaci olan su ile birlestiren Cubuk Barajinin ise sehrin 6énemli bir unsuru oldugu
anlasilabilmektedir. Bunlara ek olarak, 1930°lu yillarda Cubuk Barajinin simgesel anlamlar
tasidigi ve “Turkiye'deki kuruculun faaliyetlerinin” ve dolayl olarak da “modernite”nin bir
semboll olarak algilanabilecegi goérilmektedir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda Cubuk
Baraji'nin fonksiyonel ihtiyaca karsilik vermenin 6tesine gectigi ve “modern” sosyal hayatin
da bir pargasi haline geldigi gorilebilecektir.

Cubuk Baraji ve yapili gevresinin “modernite” fikri ile olan iligkisinin incelenebilecegdi bir
baska yapim ise barajin agilis giinini belgeleyen Cubuk Baraji'nin Agilisi (1936) filmidir. 7
dakika 38 saniye uzunlugunda olan ve arsiv niteligi tasiyan filmin biyuk bir kismi sessizdir.
Filmin icerigi ve ¢ekilme sebepleri distnildiginde diger iki filmden organizasyon olarak
farklihk gdsteriyor olmasi ve filmin merkezine Cubuk Baraji ve yapili gevresini almasi
beklenen bir sonuctur. Bu farkliiga ragmen filmin anlatisi ve bu anlatinin organizasyonu,
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ilgili donemde bu mekanin hangi anlamlarn tasidigina dair 6nemli bilgiler vermekte ve
acildigr tarihte bu alanin nasil kurgulandigina dair gorsel kaynak saglamaktadir. Cubuk
Baraji'nin Acilisi (1936), barajin dniinde olusturulan havuzun gérintileri ile agilmaktadir.
Bu sessiz acilis karesinde ilk dikkati ceken, kopri ile gegisi yapilan ve daha sonra lzerinde
masalar konumlandirilarak insanlara sosyallesme igin bir alan olusturulan adacigin, Cubuk
Baraji'nin acildigi 1936 yilinda var oldugunun goérilmesidir (Sekil 13, Sekil 6). Barajin
acildigr gline ait goérintilerde, bu adacigin Gzerinde goélgelik bir Gst 6rtl bulunan oturma
alani gorilebilmektedir. Ayni film karesinin devaminda ise kamera saga donerek yamacgta,
bu adacigin karsisina konumlanmis bir yapiyir goéstermektedir. Filmin ilerleyen bir karesinde
daha net bicimde okunabilen yapinin, Atatlirk Evi'nin ilk halini gosterdigi anlasilmakta, bu
gorselden yola gikarak, giris katta bulunan cam dogramali kismin 1936 yili sonrasinda
eklendigi ve yapinin 1940 oncesinde degisiklik gecirdigi dustnulmektedir (Sekil 14).
Ilerleyen karelerde cevre diizenlemesine yénelik olarak yiriyis yollarinin sekillendirildigi
ancak henlz kapsaml bir agacglandirmanin yapilmamis oldugu anlasilabilmektedir (Sekil
14). Resmi aclilisin yapilacagi baraj onindeki portikoya dogru yonlendiren, ylriyUs yollarini
takip eden modern ve sik kiyafetli kalabaligin, bir yandan da baraj 6nindeki havuzu izledigi
gorilebilmektedir.

Sekil 13 - Cubuk Barajinin acilisinin oldugu giinde barajdan alinan bu film karesinde gol
Uzerine konumlandirilan ve kdpra ile ulasilabilen adacik gérilmektedir. Agilis giiniinde bir
st ortd ve masalarin oldugu bu adacik, halkin kullandigi bir sosyallesme alanina
dontsecektir. (Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) filminin acilis karesinde de bu adacigin yer
aldidir bir sahne bulunmaktadir. Ancak daha ylUksekten gekilmis olan 0:28'deki gorlinti
gevreyi ve adacigi daha net sekilde gosterdigi igin filmin ilk karesi yerine bu goriinti sekil
olarak eklenmistir.) Kaynak: Cubuk Baraji'nin Acilisi, 1936

Sekil 14 - (Sol) Atatirk Evi‘nin bulundugu konumda yer alan ve henliz cam
dogramalarin eklenmedigi anlasilan yapinin bir gériintisit ve (Sag) Acilisa gidenlerin
ilerledigi yurayuas yollarinin 1936 yilindaki dizenlemesi aktaran bir film karesi. Kaynak:
Cubuk Baraji'nin Agilisi, 1936
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Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) filmi, ylrldyts yolunun ilerledigi portikonun cekimleri ile
devam etmektedir. Bu anitsal portiko genis icblkey formdaki barajin ©6nlinde
konumlandinimistir. Kamera 6ncelikle bu alanda yer alan ve barajin yapimi ile ilgili bilgilere
ek olarak, yapima katkida bulunan Tirk mihendis, miteahhit ve isgilere bir tesekkir iceren
yazitlara odaklanmaktadir. Sonrasinda, portiko 6éntinde toplanan kalabalik gérilmekte ve
Ismet Inéni’niin resmi acilis konusmasina gecis yapilmaktadir. Film kaydinin bu kismi
anlasilamiyor olsa da yazili kaynaklara gére Ismet Inénii, Cubuk Barajini Ankara’yi
senlendirecek ve neselendirecek bir eser olarak betimlemektedir (Turan, 2004). Acilisin
gerceklestigi alanda yer alan portiko, dort adet mukarnas baslikh sttunun kullanildigi bir
platform ile tanimlanmaktadir (Sekil 15). Mukarnas, Osmanli mimarisi de dahil olmak lGzere
pek cok Islami kiltiirde kullanilan bir 6§e olarak karsimiza gikmaktadir. Basit tanimiyla
mukarnas, Islami geometrik ériintiilerin bir araya gelerek olusturdugu kademeli siislemeler
olarak anlasilabilmekte, bu siislemeler kubbe, kapi, pencere, slitun gibi mimari 6geler ile
calistinlabilmektedir (Turan & Sahin, 2022).

Portikodan barajin igine giden bir yol oldugu da goérilebilmektedir (Sekil 15). Mukarnas
kullaniminin Islami kiltir ile iliskilendirildigi g6z éniinde bulunduruldugunda burada tercih
edilen sttun bagshklar ilgi cekici bir 6ge olarak karsimiza gikmaktadir. Sibel Bozdogan
(2012, 139) bu situnlan “Osmanli canlandirmacihdinin ya da Milli Mimari Rénesansi‘nin
ufak bir kalintisi” olarak tanimlamaktadir. Cumhuriyet’in erken yillarinda kltirel mirasa
verilen dnem, pek cok kitle iletisim aracinda okunabilmektedir. Bu durumun &rneklerini
arkeoloji, mimarlik ve sanat Uretimlerinin Tirkiye'nin Kalbi Ankara (1934) filmi, Fotografla
Tlrkiye (1937) ve Yeni Tirkiye Belgeseli (1936) gibi 1930'lu yillara ait pek gok temsil
Grininde gérmek mumkindir. Bu durum disinlldigiunde, bu sltunlar ve portiko,
gecmisin mirasi ile giinin modern teknolojileri arasinda képri kuran mimari 6geler olarak
da yorumlanabilmektedir.

Sekil 15 Yd?uyhs yo unun sonundaki bor |kcl)ﬂyu,\n'iUI<\ar“na§ bgsiikli. dort situnun
kullanildigi portiko platformunu ve bu alandan barajin icine uzanan yolun kapisini
gosteren 2023 yilina ait fotograflar. Kaynak: Gizem Yakupoglu Arsivi

Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) filmi, kalabahin Ismet Inéni ile baraja ¢ikmasi, barajin
acllmasi ve kalabaligin tekrar barajin 6éniindeki alana inmesi ile sonlanmaktadir. Filmin bu
calisma icin 6nemli katkilari arasinda, Atatirk Evi'nin 1936 yilindaki halinin gérselinin
bulunmasi, havuzda konumlanan adacigin 1936 yilinda var olusunun gérilebilmesi ve 1936
yihna ait baraj goéridntilerinin ve baraj o©6nidndeki portikonun filmde yer almasi
bulunmaktadir. Bu baglamda, Atatlirk Evi‘nin camli cephesi gibi modern mimari 6gelerin
sonradan eklendigi ve adacigin lokanta ve gazino yapisindan 6nce yapilmasiyla barajin
sosyal bir mekan olarak ©ngoérilmesi bilgilerinin  “modernite” fikriyle iliskilendigi
sOylenebilmektedir.

Calisma kapsaminda incelenmekte olan son film, Cubuk Baraji ve yapili ¢evresinin,
sosyallesme ve “modernite” kavrami ile iliskisinin en ¢ok vurgulandigi distntlen, 8 dakika
50 saniye uzunlugundaki Ankara, Yazin (b.t.) filmidir. Ankara’nin yaz dénemindeki sosyal
aktivitelerini ve eglence hayatini aktaran filmin incelemesinde, Cubuk Baraji ve yapili
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cevresine ek olarak yer verilen mekanlara da deginilecektir. Bu baglamda dahil edilen sosyal
mekanlarin, Ankara’daki modern vyasantiyi ve buna yonelik mekanlari daha iyi
anlayabilmeyi sagladigi ve “*modernite” fikrinin filmler Gzerinden nasil aktarildigi konusunda
bilgi verdigi distinulmektedir. Tlrkiye Cumhuriyeti Matbuat Umum Mudarlagi’ntn bir filmi
olan Ankara, Yazin (b.t.) filmi, Ankara’daki Ulus Zafer Anitini (Atatlirk Heykeli) merkeze
alan bir kareyle anlatima soyle baslamaktadir: “"Ankara, yazin bosalir derler. Bu ancak bir
dereceye kadar dogrudur.” (Ankara, Yazin, 0:27). Filmde, calisanlarin bir kisminin izinlerini
kullanarak sehir disina gitse de bunun dénisimll bir streg oldugu ve Ankara’nin daima
dolu bir sehir oldugu aktarilirken, Ulus semtinden farkl karelere yer verilmektedir.
Ankara’nin kendi edlence yerleri oldugu ifade edilen film, sirayla bu farkl merkezleri ele
almaktadir. Bu kapsamda ilk ele alinan yer Yeni Sehir ve Yeni Sehirde Atatirk Bulvari olarak
karsimiza c¢ikmakta, Ozellikle aksama dodgru sehrin bu kisminin cok ragbet goérdigu
belirtiimektedir (Sekil 16). Filmde aktarildigi Gizere, “Bulvardaki kahvelerden birinde oturup
piyasa edenleri seyretmek Ankaralilarda bir itiyat halini almistir” (Sekil 16). Makalede daha
dnce bahsedilen ve Islami kiltiiriin degisimine referans veren modern eglence yasantisi
fikrine paralel olarak hem gezinti yapan hem de bulvarda oturan insanlarin sik giyimli kadin
ve erkeklerden olustugu ve bu alanlarda birlikte vakit gecirdikleri gézlemlenmektedir.

Sekil 16 - Ankara, Yazin b.t.)_filminde Yeni Sehir'de vakit gecgiren insan ve sehir
gorantdlerini iceren bazi kareler Kaynak: Ankara, Yazin (b.t.)

Ankara gencliginin sporcu oldugu ifade edilerek ele alinan ikinci eglence mekani ise Parastt
Kulesi olarak karsimiza gikmaktadir (Sekil 17). Betonarme bir yapi olarak insa edilen ve 41
metre ylkseklige sahip olan Ankara Parasit Kulesinin, dairesel balkonu atlama alani olarak
kullaniimistir (Ozgenel, 2022). ilgili haberlerde “Tiirkkusu parasiit kulesi” olarak da
adlandirilan Ankara Parasit Kulesi, 28 Ekim 1937'de dénemin basbakani Celal Bayar
tarafindan acilmistir (B. Celal Bayar Ankara parastt kulesini acti, 1937, 2). Tamamen yerli
malzemelerin kullanilarak insa edildigi belirtilen ve projesi Bedri Timay’'a ait yapi, 13 Eylil
1937 tarihli Ulus Gazetesi haberinde “milli mimari zevkimizin glizel bir 6rnegdi” olarak
tanimlanmaktadir (Paraslt kulelerimizin esleri Selanik ve Blikreste kuruluyor, 1937, 2). Bu
ciimleden de anlasilabilecegi lzere, tamamen betonarme olarak insa edilmis, yalin ve
geometrik formlara sahip bu modern mimarlik eseri, dénemin milli mimarisi olarak
aktarilmaktadir. Ankara, Yazin (b.t.) filminin Ankara Parasit kulesi anlatisinda kadinlara
ozellikle bir vurgu yapildigi su cimlelerle goérilebilmektedir:

“Asfalt caddeler ve sehirdeki intizam bisiklet merakini tertip etmistir. Tarkiye'de en
cok bisiklete binilen yer belki Ankara’dir. Fakat Ankara gencligi ayrica parasit
kulesini ziyaret etmesini sever. Bakin geng kizlar ne kadar merakli. Bugin kuleden
en ¢ok onlar atlayacaktir. Bir kere kuleye cikip etrafi gérmek, sonra parastitcl
elbisesini giyip kendini yukaridan asadi salivermek, goriyorsunuz ki hem gizel hem
de heyecan vericidir. Bu kizlar anne olursa, bunlarin cocuklari havada dogup, havada
blylyecektir. Hava, modern insanin iginde yasadigi tabii bir unsur olmustur. Yeni
nesiller bunu bizde de anlamistir.” (Ankara Yazin, b.t.)

Filmin bu kesitinde hem s6zli olarak hem de neredeyse sadece kadinlarin parasit

kulesinden atladigi gorinttlere yer verilerek, kadinin “*modern” toplumdaki yerine bir vurgu
yapildigi gorilebilmektedir. Buna ek olarak *modern insan”in, “modern” eglence mekanlari
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ile ele alindigi ve bu aktivitenin de “modernite” deneyiminin bir pargasi olarak aktarildig
dusunulebilir. Yeni nesillerin hava ile iliskili aktiviteleri “bizde de” anlamasinin ifade edilmesi
ile ise, “biz” ve “6teki” fikri tGzerinden bir kimlik tanimlamasina gidildigi gérilmekte, bu
anlamda 1930°lu yillarda resmi ideolojiye paralel olarak “Bati”nin “modernite” fikri igin bir
referans noktasi olarak galistigi anlasilabilmektedir.

Sekil 17 - Ankara Yazin filminde yer alan Parasut Kulesmln gorsellen Kaynak Ankara
Yazin (b.t.)

Filmde yer alan Uglincli edlence mekani ise Ankara Atis Poligonudur. Filmde bu mekan
aktarilirken, genclerin bir iki el silah atarak nisanciliklarini gelistirdikleri belirtiimekte, bu
sirada yapinin modern mimari 6zelliklere sahip giris cephesini gérilmektedir. Bu mekan ise
soyle anlatiimaktadir: “Atis poligonu, Ankara’nin nefis bir kdsesidir. Bilhassa bahgesi bir
sanat eseridir” (Ankara, Yazin, b.t.) (Sekil 18). Kavas'in (2012, 79) adeta “hayalet bir bina”
olarak tanimladigi Ankara Atis Poligonunun mimari ve insasinin bitgesi ile ilgili fazla bilgiye
ulagilamamakta, ancak gar binasinin eski fotograflarinda karsimiza gikan bu yapinin o
donemin 6nemli eglence merkezlerinden biri oldugu, bu anlamda bahcesinin de filmde
bahsedildigi Gizere 6n plana giktigi anlasilmaktadir (Sekil 18). Sehrin merkezinde insa edilen
ve 5 Nisan 1936’da acilisi yapilan Ankara Atis Poligonunun, Ankara, Yazin, filminde
dedinilen bir oOnceki yapi olan Ankara Parasit Kulesi ile yakin iliskide calistigi
goérllebilmektedir (Sekil 18) (Kavas, 2012). Parasit kulesinde goérilene benzer sekilde, atis
poligonunda da kadina vurgu yapilmakta, kadin ve erkeklerin birlikte yer aldigi karelere su
cimleler eslik etmektedir: “Mermilerini satin alan kizlarimiz, tifek talimi yapiyorlar. Kadin,
yemek pisirip dikis dikmesini bilmelidir. Fakat bu, iyi tifek kullanmasina ve iyi nisan
almasina mani degildir.” (Ankara, Yazin, b.t.). 1930’'lara ait Parasit Kulesi ve Atis Poligonu
anlatiminda, kadinin toplumdaki rolleri ile iliskili olarak geleneksel bir yaklagimla aktarim
yapiliyor olsa da kadinin, erkekle esit bir sekilde toplumda yer alarak, ayni eglence
merkezlerine gitmelerinin ve ayni aktivitelere katilmasinin éneminin filmde vurgulandigi
gorilebilmektedir.

Sekil 18 - Solda Atis pollgonunun giris cephesini iceren film karesi, Ortada Poligonun
bahgesini gésteren 1937 yilina ait bir fotograf; Sagda Atis poligonunun ParasUt Kulesi ile
iliskisini gosteren bir fotograf. Kaynak: (Sol) Ankara Yazin, b.t.; (Orta) Atis Poligonu,
1937; (Sag) Ankara atis poligonu, b.t.

Ankara, Yazin (b.t.) filmi, bir sonraki bélimde “Yizme” adi altinda bir bashk agmakta ve
yazin Ankaralilarin Atatirk Orman Ciftliginde bulunan ve 1932 yilinda aciimis olan
Karadeniz Havuzuna gittiginden bahsetmektedir (Ankara’da karadeniz havuzunda ylzme
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musabakalari, 1932, 196). Filmin anlatisina gére, Ankarallar “Yakinda barajdan da istifade
edeceklerdir” (Ankara, Yazin, b.t.). Bu so6zlere eglik edense, Ankara Stadyumunun
havuzudur (Sekil 19). Filmde daha cok yakin cekimleri yer alan Ankara Stadyum
havuzunun, 1934 yilinda diizenlenen yarismayi kazanan italyan mimar Paolo Vietti Violi'nin
dnerisinde yer alan havuzlardan biri olup olmadidi anlagilamamaktadir (Ozgenel, 2022).
Kameraya yansiyan gorintilerde havuza giris icin ylksek bir kaydirak kuruldugu,
kullanicilarin bu kaydiraktan havuza girdigi gortlmekte, bazi insanlar ise havuz kenarinda
oturmaktadir (Sekil 19). Havuza yakin bir noktada konumlandirilan tramplenin de
kullanildigi filme yansimaktadir. Calismanin basindan itibaren yer verilen farkli gazete
kipurlerinden de anlasilabildigi Gizere, insanin su ve denizle kurdugu iliski 6nemsenmekte,
bu kapsamda Ankara’da deniz olmamasina vurgu yapilmaktadir. Ankara, Yazin (b.t.)
filminde bu durum sdyle aktariimaktadir: “Deniz sahilinde olmayan sehirlerin hepsinde
yegane gare bu gibi havuzlari ¢gogaltmak ve halkin suya girme ihtiyacini béyle semt semt
temin etmektir” (Ankara, Yazin, b.t.). Kiz ve erkek cgocuklarin birlikte havuza girdikleri
goruntulere yer verilen kareler sonrasinda soyunma kabinlerinin oldugu bir gérinti ekrana
gelmekte, filmin bu bélimi “Simdi, kiglk bayanlar size veda ediyorlar” denilerek
bitirilmekte ve bir sonraki aktivite olan “Tenis” sporuna gecilmektedir (Ankara, Yazin, b.t.)
(Sekil 19).

Sekil 19 - Ankara Stadyum havuzunun kaydirak, tramplen ve soyunma kabinlerini iceren
film kareleri. Kaynak: Ankara Yazin, b.t

Tenisi, sporlarin en zarifi olarak tariflemekle baslayan bdélim, tenis oynayan ve
miisabakalar izleyen insanlari icermektedir. Ilgili tenis kortunun neresi oldugu filmde
belirtilmemis olsa da 19 Mayis Stadyumunda yer alan Maraton Kulesi’'nin bir kareye
yansimasl sebebiyle, bu komplekste yer alan kortlar oldugu disinilmektedir (Sekil 20).
Bu noktada siyah beyaz filmde yapiya ait fiziksel 6zelliklerin gok okunamadigini belirtmek
gerekmektedir. Tenis bdliminden sonra, “Atl Spor” a gegilmekte, Ankaralilarin bir baska
edlencesi Atli Spor olarak aktariimaktadir. Bu kisimda Atli Spor'un Ankara’nin bozkirina cok
uygun oldudu, hizh bir sekilde farkl yerlerde dolasmanin hem insanlari rahatlattigi hem de
edlendirdigi, Ankara’da farkli alanlarda ata binen insanlarin goérintileriyle birlikte
aktarilmaktadir.

Sekll 20 - F|Im|n “Tenis” bqumunde tenis oynayanlarl ve onlari izleyenleri iceren
goruntdler. Kaynak: Ankara Yazin, b.t

Ankara, Yazin (b.t.) filminin son bélimi{ ise Ankara’nin en meshur gezinti yeri olarak
tanimlanan Cubuk Barajina ayrnilmistin. Cubuk Baraji UGzerine olan bdlum, Yeni Tirkiye
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Belgeseli'ndeki (1936) anlatiya benzer sekilde “eski” ve “yeni” arasinda bir fark
kurgulayarak su cumlelerle baslamaktadir: “Milyonlarca liraya ¢ikmis olan bu barajin
yerinde eskiden pis bir dere, pis bir hanin édninden akardi. Simdi bu eser, Tirk insa
kudretinin ayni zamanda tabiatla miicadelede muzaffer olmamizin bir remzi ve abidesidir.”
(Ankara, Yazin, b.t.) Bu giris cimlesinde, insa glicliyle dedisimin vurgulandigi ve dodanin
kontroliinin saglanarak Ankara’nin su ihtiyacinin karsilanabilmesi ile iliskili olarak Cubuk
Barajinin, teknolojinin, insanin ve dedisimin bir sembolli (remzi) haline geldigi
anlasilabilmektedir. Bu anlatima ise barajinin dnce panoramik bir gériintlisii, sonrasinda ise
barajda yilridyen ve kayikla gezinti yapan insanlarin gérintileri eslik etmektedir (Sekil 21).
Bu noktada dikkat geken unsurlardan biri, Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) filminde heniiz
agaclandirmasi tamamlanmamis barajin adaclarla cevrili bir alan haline gelmis olusudur.
Kadin ve erkeklerin bu modern eglence mekanini birlikte kullaniyor olmasi da gorintilere
yansimaktadir.
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Sekil 21 - Ankara, Yazin (b.t.) filminin Cubuk Baraji anlatisinda barajin gosterildigi
sahnelerden bazilar. Kaynak: Ankara Yazin, b.t

Ankara, Yazin (b.t.) filminin ¢ekildigi donemde de kalabalik bir eglence yeri oldugu aktarilan
barajin, “eski” ve “yeni” ikililigi kullanilarak yapilan anlatimi ilerleyen climlelere soyle
yansimaktadir: “Ciplak iki sirtin arasinda, birkac so6gudin boynunu biklip kurbagalari
dinledigi bu noktada, gilzel bir park, temiz bir gazino, bol su ve edlenen insanlar
goriayorsunuz” (Sekil 22). Bu ciimlelerle birlikte barajda birden fazla kayigin gezinti yaptidi,
gazinonun uzantisi olarak calisan ve dairesel bir Ust 6rtiyle tanimlanan pergola altinda
insanlarin vakit gecgirerek baraji izledigi ve pergolanin oldugu yere kadar agaclarin geldigi
goéruntldlere yansimaktadir. Bir bagka dikkat ceken detay ise, gazinonun kayiklara inis igin
kullanilan dairesel merdiveninin korkulugu dahil bitlin ceperde kullanilan metal korkuluk
tasiyicilarinin, modern mimari dile uygun bicimde sokak aydinlatmalari ile galistiriimis
olmasidir (Sekil 22). Bu ciimlelerin hemen sonrasinda ise, gazinonun dairesel gikma yapan
alanindaki dar balkonda kadin ve erkeklerin birlikte oturdugu bir sahne gériinmekte, bu
gorintiye ise “Medeniyet budur.” carpici cimlesi eslik etmektedir (Sekil 23).

N 3 | limig
Sekil 22 - Cubuk Baraji ve yapili gevresindeki sosyallesmeyi gosteren karelerden

bazilari. Kaynak: Ankara Yazin, b.t

Sekil 22'de bahsedilen, korkuluk ve sokak aydinlatmasinin birlikte galismasina benzer bir
detay, bu balkon alaninin Gzerine gelen glinesligin tasiyicilarinin da yine korkuluk tasiyicilari
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ile calistinimasinda goérilebilmekte, dolayisiyla Lokanta ve Gazino yapisinin modern
detaylarina verilen 6nem hissedilebilmektedir. Bu ciimlenin pesi sira, arkada devam eden
Klasik Bati Miizigine eslik eden gorintllerde, insanlarin, bu modern sosyallesme ve eglence
mekaninda edlendigdi sahneler gorilmekte, arsivde sayil fotograflarda okunabilmekte olan
bu alandaki yasanti ve eglence, detayli bir sekilde seyircilere aktarilmaktadir (Sekil 24).
Kadin ve erkeklerin bir arada eglendigi bu gérsellerde, barajin 6ntindeki havuzda yer alan
adacik ve bu alanda yer alan masalar da gérulebilmektedir (Sekil 24). Adaglarin golgesinde
edlenen insanlarin hemen arkasinda bir kaylk golde dolasmakta, golin karsisindaki
yamacta ise Atatirk Evi, girisin hemen yaninda bulunan ve yere kadar inen cam
dogramalarinin da 6n plana cgiktidi bir sekilde, yesillikler iginde gorilebilmektedir (Sekil 24).
Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) filmine yansimis olan ve hentiz bu cam dogramali kismin
eklenmemis oldugu goruntunin (Sekil 14), Ankara, Yazin filminde degismis oldugu
gorilebilmektedir (Sekil 22). Ilerleyen sahnelerde, gdl lzerindeki adacigin ve Atatiirk
Evi'nin farkli bir acidan goérintisi de yer almakta, bu karede ise Atatlirk Evi'nin caml alan
Uzerine konumlandiriimig terasi net bir sekilde okunabilmektedir (Sekil 24).

Sekil 23 - “Medeniyet Budur” cimlesine eslik eden, gazirnonun dairesel ¢gikma yapan
alanindaki dar balkonda kadin ve erkeklerin birlikte oturarak baraji izledigi film karesi.
Kaynak: Ankara Yazin, b.t

Sekil 24 - Baraja gezintiye glen insanlari ve golin zerindeyer alan adacikta oturan
insanlari gosteren film kareleri, Orta ve sagdaki gorsellerin arka planinda yamacta
Atatlrk Evi'nin yer aldigi gorulebilmektedir. Kaynak: Ankara Yazin, b.t

Baraj Fen Idaresine ait motorla baraj gélinde bir gezintiyi de gorebildigimiz filmde boyu 7
km kadar olan barajin Istanbul degil ama Bartin bogazi kadar oldugu ifade edilmektedir.
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“Ankara’nin en mihim plajinin” Cubuk barajinda yapilacagi ifade edilen filmde, Ankara’da
deniz olmamasi ve insanlarin su ile bir araya getirilme isteginin bu noktada vurgulandigi
gorilebilmektedir (Ankara, Yazin, b.t.). Lokanta ve gazino yapisinin arsiv fotograflarina
nadir olarak yansiyan giris cephesinin bir gériintlisii de baraja gezmeye gelen insanlarin
goruntileri esliginde paylasiimaktadir (Sekil 25). Bu gorlintiide merdivenlerle gikilan giris
kapisi, giris merdiveninin sahanligi ile calisarak terasa cikan merdiven, bu merdivenin
yapinin ana kitlesinden kopuk sekilde galisan kolonlari ve dnceki gorsellerde gazinonun
etrafinda devam ettigi gortlmis olan modern korkuluklar okunabilmekte, korkuluklar
Gzerine bu alanda da aydinlatmalar entegre edildigi anlasilabilmektedir (Sekil 25). Bu film
karesi aracilidi ile Sekil 4'te yer alan planlarda giris ile galistigi okunabilen merdivenin nasil
ele alindigi gdrsellesmektedir. Insanlarin baraja gezmek igin geldikleri ve misafirlerini
burada agirladiklari belirtilen bir sonraki karede ise Lokanta ve Gazino yapisinin dikdértgen
lokanta kismindan bir sahne yer almakta, bu sahnede cephede yatay sekilde devam eden
camlarin hepsinin acilarak ic mekan ve dis mekan arasindaki illiskinin kurulmus oldugu
gorulebilmektedir (Sekil 25). Cephede ritmik olarak devam eden tasiyicilar ise ic mekanda
dairesel apliklerin yerlerini tanimlamaktadir (Sekil 25). Barajdan genel birkag sahneye daha
ver verilen film, Cubuk Barajinin sadece Ankara’nin dedil, tim Ulkenin gorilecek
yerlerinden biri oldugunu aktararak bitiriimektedir.

Sekil 25 - Lokanta ve Gazino yapisinin giris cephesini ve lokantanin igini gdsteren film
kareleri. Kaynak: Ankara Yazin, b.t

SONUC

Bu calismanin amaci Cubuk Baraji ve yapili cevresinin, insa edilmis oldugu 1930’lu yillarda
nasil kurgulandigini secilen filmler Gizerinden kendi sosyal ve kiltirel baglamlari igerisinde
incelemek ve “modernite” fikrinin nasil temsil edildigini anlamaktir. Bu kapsamda 6ncelikle
1930'lu yillarda Tuarkiye'nin tarihi kosullarina bakilarak, mimarligin, gelisme ve ilerleme
fikirlerini barindiran bir fikir sistemi olan “modernite” kavraminin temsili olarak calistigi ve
insanlarin moderniteyi bu mekanlarda deneyimledigi aktarilmistir. Calismanin odadina ise
bu anlamda ikonik bir temsil 6rnedi oldugu dustnilen CGubuk Baraji ve yapili gevresi
alinmis, 1930’lu yillarda bu mekana fonksiyonel, sosyal ve kilturel anlamda ihtiyag
duyulduguna dedinilmistir. Arastirmanin 6ncil kaynagini mimarlik tarihi bakimindan arsiv
niteligi tasidigi disianullen Yeni Tirkiye Belgeseli (1936), Cubuk Baraji'nin Acilisi (1936) ve
Ankara, Yazin (b.t.) filmleri olusturmus, Cubuk Baraji ve yapili gevresinin modern bir
sosyallesme ve eglence mekani olarak isleyisi bu filmler Gzerinden okunarak bu alanin
“modernite” ile olan iliskisi aktarilmistir.

Yapilan arastirma sonrasinda organizasyonlari ve sdylemleri incelenen ve mimariye nasil
yer verildigi arastirilan filmler, 1930°lu yillarda Cubuk Baraji ve yapili gevresinin “modernite”
kavramiyla nasil iliskilendigine dair o6nemli bulgular ortaya koymustur. Filmlerin
incelemesinden elde edilen ilk sonug, “modernite” anlatisinin “yeni” - “eski” ikililigi
tizerinden ele alinmasi ve bu ikililiin yeni baskent Ankara ve eski baskent istanbul
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Uzerinden aktarilmasidir. 1930'lu yillarda Uretilen bu filmlerde Ankara’min “modern”
Turkiye'nin gelisen ve dénisen baskenti olarak ele alinmasi, eski baskent Istanbul ile
yaratilan karsitliga dayandiriimaktadir. Filmlerdeki bu kurgu ve tanimlama bicimi, 1930'lu
yillardan itibaren Ankara ve Ankara’daki mimari Uretimlerin “modernite” kavrami ile
iliskilendirildigini gosterir niteliktedir. Bu anlatinin bir baska pargasi ise, 1930°Ilu yillardan
itibaren ideolojik bir kurgu olarak tanimlayabilecegimiz “Bati”nin, “yeni”nin insasinda bir
referans noktasi olarak calismasi olarak karsimiza gikmakta, bu durum filmlerde Avrupa'ya
yapilan referanslar ile “biz” ve “onlar” arasindaki ayrimlar lzerinden okunabilmektedir.
Filmlerde, Cubuk Baraji ve yapili cevresinin “yeni”, “gelisen” ve “modern” baskent
Ankara’nin gozde bir sosyallesme mekéani olarak galistigi gorilebilmekte, buradaki eglenme
bicimi “Bati”nin eglenme bigimleri ile 6rtistirilmektedir.

Filmlerdeki “modernite” anlatisinin dayandirildigi bir baska 6nemli nokta ise “modern”
yasanti fikri olarak karsimiza cikmaktadir. Insanlarin “modern” ihtiyac ve deneyimleri,
anlatilari  sekillendirmekte, mimari mekanlarin bu ihtiyaca yonelik kurgulandigi
gorulebilmektedir. Filmlerde “modern” yasanti ile iliskilendirilen 6nemli 6gelerden biri ise
“modern” insanin suya duydugu ihtiyac olarak anlasilabilmektedir. Arastirma kapsaminda
yer verilen 1930'lu yillara ait gazete klpurlerine paralel olarak, segilen filmlerde de suya
yakin olmanin bir ihtiyac oldugundan bahsedilmekte, Ankara’nin Cubuk Baraji insasi
oncesinde bu ihtiyaci karsilayamamasina dedinilmektedir. Cubuk Baraji ve yapili cevresinin
sadece fonksiyonel bir ihtiyaca karsilik vermedigi, bir sahil gibi galismasinin istendigi ve
suyun izlenebilecedi bir mesire yeri olarak planlandigi filmlerde goriilebilmektedir. Insanin
suya yakin olusu ile galisan ve filmlerde “"modern” yasantinin en carpici noktasi olarak
karsimiza c¢ikan 6denin ise “modern” eglence ve sosyallesme bigimleri oldugu
soylenebilmektedir. Cubuk Baraji ve yapili gevresinin planlama asamasindan itibaren
“modern” bir sosyallesme mekani olarak 6ngorildigt baraj onindeki havuza
konumlandirilan ve daha sonra Uzerine masalar yerlestirilerek kullanilan adacigin 1936
yilindan itibaren var olmasindan anlasilabilmektedir. Bu 6ngoriiniin bir devami niteliginde
calisan ve Théodore Leveau tarafindan tasarlanan Lokanta ve Gazino yapisinin ise “*modern”
bir sosyallesme mekanini, modern mimari dil ile birlestiren bir yapi oldugu gorilmekte,
“modernite” deneyimi bu mekanda hayat bulmaktadir. Modern mimari dilin “*modernite”
fikrinin temsilinde kullanildigi baska bir alan ise Atatirk Evi'dir. Barajin yapildigi dénemde
insa edilen ve 1936 yilinda acilisin yapildigi donemde iki katli mitevazi bir yapi olarak
karsimiza cikan Atatlirk Evi'nin cephesinin, baraj ve yapili gevresinin “*modern” ruhuna
uygun olarak yeniden ele alindigi gértilebilmektedir. 1930lu yillarda halkin kullanimina agik
olmayan ve gazino yapisinin karsisindaki yamacta yer alan Atatlrk Evi'nin, mimari
ozellikleri ile alani sekillendiren ve insanlarin izledigi ¢ 6nemli yapidan biri oldugu
gorllebilmektedir.

Incelenen filmler i1siginda dediniimesi gereken ve “modern” yasanti fikri (zerinden
“modernite” fikri ile iliskilenen bir baska 6ge ise kadinin toplumdaki yerine yapilan vurgu
olarak karsimiza cikmaktadir. Cumhuriyet sonrasinda hayata gecirilen pek cok reform
dislintldiglinde, kadinin *“modern” toplumdaki yerinin dénistiga ve sosyal hayatin 6nemli
bir parcasi haline geldigi filmlerde temsil edilmektedir. Bu baglamda, “modernite”
deneyimini sadece mekanlarin degil, aktorlerin de sekillendirdigi ve bu durumun incelenen
filmlere yansidigi gorilebilmektedir. Cubuk Baraji ve yapili gevresinin kadin ve erkeklerin
bir araya gelerek sosyallestikleri ve edlendikleri bir yer olarak *modern” ve sekiler hayatin
onemli bir pargasi haline geldigi okunabilmektedir. Bu durum sadece Lokanta ve Gazino
yapisinda dedil, acik alanlarda da hayat bulmaktadir. Bu noktada, agik alanlardaki
sosyallesmenin de Cubuk Baraji ve yapili gevresindeki modern yasantinin énemli bir pargasi
olarak kurgulandiginin ve bu durumun filmlerde karsilik buldugunun belirtilmesi
gerekmektedir. Fonksiyonel bir amaca hizmet etmek hedefiyle insa edilen ve 6lgedi ile alani
sekillendiren barajin etrafina konumlandirilan mimari eserler ve vyapilan cevre
dizenlemeleri, modern teknolojilerin bir semboll de olarak karsimiza gikan baraj yapisinin
farkli acilardan deneyimlenmesini saglayacak nitelikte konumlandiriimistir. Acik alanlarda
sosyallesmenin, baraj ve suyun izlenmesinin ise 6Ozellikle Lokanta ve Gazino yapisinin
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pergolali acik kisminda ve terasinda ve barajin insasi sirasinda havuzun U(zerine
konumlandirilan adacikta gorilebilmekte, bu alanlarda kadin ve erkeklerin birlikte edlendigi
gorintdler filmlere yansimaktadir.

Arastirmanin ve film incelemelerinin sonrasinda Cubuk Baraji ve vyapili gevresinin
1930'lardaki modern yasantinin sosyallesme ve eglencesinin 6nemli bir mekani oldugu ve
insanlarin bu alanda "“modernite”yi deneyimledikleri goérilebilmektedir. “Modernite”
kavraminin ve dolayisiyla gelisme, ilerleme fikirlerinin aktarildigi filmlerde, modern mimari
dilin temsil slrecindeki 6énemi ve modern teknolojinin bir semboli olan baraj yapisinin
sekillendirici glici okunabilmektedir. Bunlara ek olarak ise “modern” yasantinin ayni
zamanda acik alanda sosyallesme, suya yakinlk, insanlar ve o6zellikle de kadinlar ile
iliskilendigi anlasilmaktadir. Barajin yapili ¢cevresinde konumlandiriimis Lokanta ve Gazino
yapisinin “modern” bir sosyallesme ve edlence mekani olarak bu alanin tanimlayic
ogelerinden biri olarak calistigi filmlere yansimaktadir.

Bu calismada, Cubuk Baraji ve yapili gevresinin 1930°Iu yillarda nasil deneyimlendigine ve
bu alandaki yasantinin “modernite” kavramiyla olan iliskisine dedinilmis, incelenen
filmlerde kendi tarihsel baglaminda ele alinan bu alanin farkli dénemlerdeki kullanimi ve
tasidigi anlamlar kapsam disinda tutulmustur. Cubuk Baraji ve yapili gevresi gunimize
gelene kadar cokca dedisimden gecmistir. Tarihsel slirecte Lokanta ve Gazino yapisi 2016
yihinda yikilmis, sosyal bir mekan olarak tasarlanmamis olan Atatlirk Evi ise kulturel
anlamlar kazanarak milzeye dondstirilmis, barajin cevre dizenlemesinde de
degisikliklere gidilmistir. Calisma kapsaminin disinda tutulan bu donltsim sireci,
glinimizde bu alanin farkl nitelikte bir sosyal mekan haline gelmesine ve kullanimlarinin
degismesine sebep olmustur. Cubuk Baraji ve vyapili cevresinin tarih icerisindeki
dénidsiminin gelecekteki calismalarda arastirilmasinin, toplumdaki sosyo-kiltirel
dedisimler ve Ankara’daki edlence bigimlerinin dénisimi hakkinda fikir verebilecegdi
didsidnidlmektedir.
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