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OZET

Expo Fuarlan 1851'den bu yana her 5 yilda bir diizenlenen uluslararasi énemli iletisim,
etkilesim, temsil ve rekabet ortamlandir. Bu fuarlar gerek temalari, gerek temsil
pavyonlari ile donemlerinin teknolojilerini, vyeniliklerini, sosyopolitik, kilttrel 6zelliklerini
ve mimarlk disiplinindeki dedisimleri sergilemektedirler. Fuarlar, ortaya koydugu
muhendislik ve mimarlik gibi tim dunyay! ilgilendiren cesitli alanlarda ileriye dénuk
kurgulariyla, gelecedin dlinyasini sekillendirme glicti tasimaktadirlar. Cagimizin 6ne ¢ikan
sorunsali “suardirilebilirlik” 21.yy Expo fuarlarinin glindemi olarak secilerek, butin
insanhdi ilgilendiren doga, doda kaynaklari, enerji ve cevre konulan fikir Gretimine
acilmistir. Expo’larda sergilenen ulusal pavyonlar, Ulkelerin kudlturel kimlikleri ve/veya
doda bashdi altindaki fuar temasi yorumlarini yansitan énemli géstergeler tasimaktadirlar.
Umberto Eco’nun gostergebilim kuramina dayali olarak; tlke pavyonlarinin fuar temasi ve
Ulke mimarisini isaret olarak kullanma sekilleri arastirma konusu olarak secilmistir.
Anahtar kelimeler: Dinya Fuarlar, Ulusal pavyonlar, Fuar Temasi, Géstergebilim, Doga
Temsili, Mimesis

Representation in the National Pavilions of the 21st Century World Fairs Host
Countries

ABSTRACT

Expo Fairs are significant international communication, interaction, representation and
competition platforms that have been held every 5 years since 1851. These fairs exhibit
the technologies, innovations, socio-political and cultural characteristics of their periods
and changes in the architectural discipline not only with their themes, but also with their
representation pavilions. Fairs have the power of shaping the world of the future with
their prospective designs in various fields that concern the whole world, such as
engineering and architecture. The prominent trouble of our age, "sustainability"”, is
chosen as the agenda of the 21st century Expo fairs, with the help of this nature, natural
resources, energy and environmental issues that concern all humanity are evolved to the
generation of ideas. The national pavilions exhibited at the Expos have essential
indicators that reflect the cultural identities of the countries and/or the interpretations of
the fair theme under the title of nature. Based on Umberto Eco's semiotic theory; The fair
theme of the country pavilions and the way they use the country architecture as a sign is
chosen as the research topic.

Keywords: World Expo, National Pavilions, Semiotics, Nature Representation, Mimesis

1. GIRIS

Dinya fuarlari, gegmisten bugiline getirdigi yenilikgi yaklasim ve teknolojik sistemlerle
mimarlk ortamini etkileyen bir yapiya sahiptir. Bu dev etkinligin mimarlik ve vyapi
sanatlarina en olumlu katkilari, yasadigi cadin ilerisini dislinebilen kuramci mimar ve
striktidr uzmanlarina distncelerini hayata gegirmek Uzere yeni teknolojilerin, sistemlerin,
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malzemelerin kullanarak pavyon vyapisi aracihidl ile deneme yapma olanadi vermis
olmalaridir. Fuarlar (Ulkelerin dinya sahnesinde kendilerini ifade etmek igin imkan
bulduklar temsil ortamlandir, bu ayni zamanda (lkeler iginde prestij nesnesi Uretme
firsatidir.

Her katilimcinin kendi 6zgul s6zlini soyledigi bu cesitlilik ortami, pek ¢cok alanin yani sira
mimariye de yansimaktadir. Bu Ozellikleri ile de ikonik deder tasiyan Ulke pavyonlarin
mimarlik tarihinde 6zel yerleri oldugu sdylenebilir. Fuarlarda sergilenen (ilke pavyon
tasarimlan c¢ogunlukla Ulke genelinde yarismalarla belirlenerek Ulkeyi en iyi yansitacak
galismanin segilmesi 6nemsenmistir. Bu yapilarda; maddi imkansizliklar, tasarimsal
yoksunluklar gibi mimarinin icerisinde bulundudu cesitli zorluklar, Glke temsililiyeti s6z
konusu oldugu icin minimum dizeyde karsilik gérmektedir.

Fuarlarin ana temasinin belirlenmesi, Uluslararasi Sergiler Birosu (BIE) tarafindan
yapilmakta, dénem o&zelliklerini yansitacak konu segimlerine 6zen gésterilmektedir.
Fuarlari organize eden BIE, 1972'de "Birincil amag, halkin egitilmesidir” maddesi ile
egitimi Expo’larin birincil hedefi olarak belirledikten sonra, 1994'teki Kurul kararinda,
"Expo'lar, dogaya ve gevreye saygl duyarak, insanliga en blyik énemi verecedini taahht
etmelidir” ifadesini eklemistir (Url-1). Bu karardan itibaren 2000 vyil ile Expolar
surdurilebilir gelismenin dnemine dair farkindalik yaratma ve donemin gigliklerini tespit
etme konusunda 6nemli bir rol Ustlenmistir. Evrenin kiresel isinma, kuraklik, hava kirliligi
gibi sorunlarla karsi karsiya oldugu gercedini ele alarak; kisitli kaynaklarin korunmasi,
dodaya karsi duyarlilik, cevre sorunlari ve daha iyi bir gelecek gibi giiniimuz toplumunun
tamamini ilgilendiren konulara ydénelmistir.

Her ne kadar, Expo fuar pavyonlari gecici yapilar olsa da ev sahibi llkelerin pavyonlarinin
fuar alaninda varligini sirdirmesine olanak verilmektedir. Bu 6zellik ev sahibi Ulkenin
pavyonlarinin dinya fuarlarinin devamliidi acisindan hem Ulke kiltirid hem de tema ile
iliskili belge dederi tasimasi dolayisi ile 6nemini arttirmaktadir. Baska bir deyisle,
dizenlendigi her sene s6z konusu Ulkenin pavyon yapisi dinya fuarlarinin imgesel
karsiligr haline gelmektedir.

Umberto Eco; ikonik bir g6sterenin, goésterilen lizerindeki 6nceligini savunmaktadir. Bu
calismada gelecekte ikonik dederler tasiyacadi distnllen pavyon binalarinda; Glkenin
mimarisi ile tema olarak doganin nasil temsil edildigi, ne tur isaretler secildigi ve
gosterildigi, bu iki konu arasindaki dengenin nasil kuruldugu Eco’nun, go6stergebilim
kurami (zerinden irdelenecektir. 21.yy dlnya fuarlarina ev sahipligi yapan 5 llke;
Almanya, Japonya, Cin, Italya, Birlesik Arap Emirlikleri'nin ev sahibi olduklar yil
sergiledikleri ulusal pavyon yapilari bu kapsamda incelenmek lzere secilmistir.

2. TEMSILIYET

Temsil etmek, var olan bir gercekligin gorintisini olusturmaktir, baska bir olgu ya da
nesneye godnderme yapmaktir. Antik Yunan'’dan baslayarak gérme, duyma ya da
algillanabilir olarak distinilen gercedi betimlemenin, sanatin temel egilimi oldugu kabul
edilmistir. (Farago, 2006) Platon’a gore dlinya, fikirlerin gesitli sekillerde temsil edildigi
bir ayna oldugu slrece, goriingl dinyasinin tamami onun igin bir "temsiller" alanidir.
Bilgiyi, bilinen nesnelerle zihnin kimligi olarak anlayan Aristoteles’ e gore temsil, dilin
gonderme islevini belirtir, yani Aristoteles'e godre dil, onu yansitan bir ayna dedil,
nesnelerin dinyasina atifta bulunmak igin bir aragtir. (Ananta, 2001) Farago'ya (2006)
gore, temsil, hayatin dogrudanhdini algilamamiza engel olan seyi gin yuzine
cikarmaktadir. Nesnelerin temsil olmaksizin acikga algilanamayacadini vurgulayan bu
yaklasim, anlamin nesneden degil, onun temsilinden kaynaklandigini 6ne stirmektedir.
Durkheim, toplumsal yasamin tamamen temsillerden olustugunu o6ne sirer. Bilginin
ancak temsiller yoluyla olusturulabilecedine, insanlarin temsiller aracilidiyla birbirleriyle
iletisim kurabildigine deginir. Durkheim'a gore temsiller, dahil olduklari deneyim, kiltir
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veya duslince alanina goére birgok farkh siniflandirmalara tabi tutulabilir, en belirgin temsil
ayrimi ise kolektif ve bireysel temsillerdir. Kolektif temsiller, bir grup veya bir bitln
olarak toplum tarafindan sahiplenildigi soylenebilecek temsillerdir. Durkheim, bunlarin
'ortak diistinen bir insanin veya sosyal grubun zihinsel durumlarindan' olustugunu ifade
etmektedir. (Pickering, 2000) Kolektif temsiller; her bir toplumsal olusum 06zelinde bir
temsiliyet ifade edilebildigi gibi, tim toplumu ilgilendiren evrensel bir temsil biciminin de
karsilidi olabilmektedirler.

Dinya fuarlar Gzerinden yapilan temsil siniflandirmasi, ‘llke temsili’ ve ‘doga temsili’
Uzerinden yapilmistir. Bu makalede kolektif temsilin llke temsili baglaminda karsilig
dlkenin hem mimarlik hem de kiltir alanindaki geleneklerine génderme vyapilmasi
Ozelinde ele alinmistir. Doda temsili baslidi ise bicimsel ve deneysel olmak lzere 2 alt
baslik altinda incelenmistir. GOostergebilimsel ¢goziimleme aracilidiyla bu iki temsil bigimi
ele alinacaktir.

2.1. Gostergebilimsel Yaklasim

Temsiller dinyasini dil Gzerinden ele alan, dilbilimsel isaretlerin dodasini arastiran
gostergebilim, gdsteren ve goésterilen kavramlan arasindaki iliskiyi temsili bir
anlamlandirma sistemi kurarak ¢éziimlemektedir. Bu alaninin éncilerinden Peirce'e gore
gostergebilim; temsilci, nesne, yorumlayici ve zemin terimlerini iceren bir temsil
sistemidir. (Ananta, 2001) Bu bilimin kurucu Saussure (1916) gdstergebilimi,
gostergelerin toplumbilim icindeki yasamini inceleyen bir bilim olarak tasarlamistir.
(Saussure’dan aktaran Vardar, 1998) Ayni konuda calismalar yapan Umberto Eco,
gostergeyi bir seyin yerini anlamli olarak alan her sey olarak tanimlamistir. Baska bir
tanimsa gostergeyi, kendi disinda bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini
alabilecek nitelikte olan her gesit form, nesne, olgu olarak tanimlar. Bu bakimdan,
kelimeler, simgeler, isaretler gosterge olarak kabul edilir. Gdstergebilim insanin, iginde
yasadidi dinyay! anlamasini saglayacak bir model gelistirmektedir. (Rifat, 2009)

Iletisim mekanizmasi olarak da nitelenebilen géstergebilim, gosterge o&zelliine sahip
oldugu belli olan dizgeleri incelemenin yani sira, kilttrlerin ileti tasidigi varsayimindan
yola cikarak tim kultir géringulerini gosterge dizgeleriymis gibi ele almaktadir. (Erkman,
1987). Kendi iginde tutarh bir model gelistiren gdstergebilim, hemen her tirden kiltirel
sosyal gorungluleri inceleme kapsamina alir. "Tam kdltlrel olgular gosterge dizgeleridir ve
anlatim; bir nesneyi gOstermez, kiltlirel bir icerigi gosterir.” (Eco, 1980). Bu anlamda
iletisim amaciyla kurulan go6stergeler belirli bir mesaja sahiptir ve temsil dederi
tasimaktadir.

Islevsel uygulama pratiklerinin yani sira temsiliyeti ve ilettigi bir anlami bulunan mimarlik,
gostergebilimin konusu olmustur. Toplumsal vyasantiya dair kdltirel bilesenler ile
etkilesimde olan mimarlk pratiginin insan odakli temeli, onun kultirln insasi ve aktarimi
noktasinda da kritik bir pozisyonda yer almasini saglamaktadir. Bu sebepledir ki mimari
drdnler tarih boyunca dénemlerinin sosyokultiirel ya da siyasi yapilarinin yansitan bir
dastnceyi dillendirmis ve temsil etmislerdir.

Umberto Eco gostergebilim aciliminda; ‘kodlar, sifreler, diz anlam, yan anlam’ gibi
kavramlar kullanmistir. Mimari gostergeler, ilettigi anlam Uzerinden ele alindiginda,
herkes tarafindan kabul géren bir diiz anlama sahip gosterilene sahip olan bir gosterendir.
Mimari gostergenin islevsel kilinabilmesi gegmis sifrelendirme sireclerine ve uzlasimlara
dayanmasi gerekmektedir, aksi halde 6nceden bilinen uzlasimlarla anlamlandirilamazsa
algilanamaz  kullanilamaz. Mimarhkla ilgili iletisimsel g¢6zimlemenin igindeki
gdstergebilimsel alan: gbsterge dizlemine ait formlar, aliskanliklar Gzerinden edinilmis ve
mevcut iletisim iliskilerin yapisal 6rnekleri olarak sunulan sifreler, sifreler araciligiyla belli
gosteren dlizlemindeki mimari nesnelere vyakistirilan dizanlamsal ve yan anlamsal
gosterilenleri icermektedir. (Eco, 2019) Dliz anlam, herkes tarafindan ayni ¢ikarsamalarin
yapilmasina olanak taniyan, anlamlandirmanin birinci dlzeyidir. Yan anlam ise gosterdigi
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ve goOstergenin kullanicilarin duygulanyla ya da kultirel dederleriyle bulustugunda
meydana gelen etkilesimi betimleyen, anlamlandirmanin ikinci dlzeyidir. Yan anlam;
toplum tarafindan paylasilabilir, bir kiltire 6zgidir ve farkhligi yaratandir. (Erkman,
1987) Ornegdin “Zafer taki” géndergesi, icinden gecme olanagini diiz anlamlandirirken, bir
yandan da zafer ve téren yan anlamlamalarini da tasimaktadir. Baska bir drnekse ev
nesnesine odaklanir; dizanlamlam diizleminde barinma ve korunma islevini tanimlarken,
yan anlam dizleminde aile, toplumun gekirdegi, given gibi gondermeler yapar. Bu
baglamda besik cati figirl evi cagristirarak simgesel nitelik tasir ve bu figtirden tiretilen
tasarimlar toplumsal sifrelere sahiptir. (Eco, 2019) Tim bu anlamsal kodlari iginde
barindiran mimariye, bir anlamlandirma sistemi olarak yaklasmak mimkudndur.

Gostergebilim, gostergeler evreni icinde kodlar halinde diizenlenmis ideolojiler evrenini
gostermekte ve temelinde ortak kodlar yatmaktadir. Cesitli anlamsal formlarin géruldugu
dinya fuarlarinda Ulkelerin kendi mimari goéstergelerini cokca ele almasinin da temel
sebebi, ortak kodlara hitap etmesidir. Kultlrel bir gésteren olan pavyon yapilarinda eski
bir formla karsilasmak boylece, eski baglamlari yeniden kesfetme ve yeni bir baglam
olusturma sirecine goétirmektedir. Ayrica pek cok sayidaki Glkenin bir arada sergileme
yaptigi bu ortamda, Ulkelerin ylzyillardir stiregelen kendi geleneksel formlarini, kilturel
kodlar pavyon yapilarinda ele almasi kendini dogru sekilde ifade etmesi agisindan da
oldukca 6nemlidir. Tim bu kdltirel alt yapinin yani sira tema bashdi altinda giinimuzin
temel konusu dodanin temsil edilmesi gbstergesel anlamda bulylk bir 6neme sahiptir ve
Ulkelerin bu iki temsil olan Ulke temsili ve doda temsili arasinda bir sentez ya da tercih
yapmasi durumu ortaya ¢ikmistir.

“Toplum olustugu anda her kullanim, kendi kendisinin bir géstergesi olur.” (Eco’dan
aktaran Erkman, 1987) Bu dlslinceden yola cikarilarak gergeklestirilen bu calismada,
klltlrel bir gosteren olarak diinya fuarlarindaki llke pavyonlarini okuma denemesinin,
hem kiltirel anlamda hem de fuar temasi anlaminda diz anlamsal acidan yapilmasi
mimkin olan dederlendirmelerin yani sira, yan anlamsal agidan farkli bir “gérme bigimi”
sunacagdi distinulmektedir.

2.2. Mimesis‘ten Doga Temsiline

Icinde yasadigimiz fiziksel gevre olarak tanimlanan doda, insanligin var olusundan beri
sanatsal olusum sireclerinde birgok farkli sekilde ele alinarak temsiliyetin konusu olmay!
strdarmustir. Sanatin doganin taklidi oldugu distincesi modernite ile beraber yeniden
tartisma konusu olmadan 6nce, uzun sire acik bir gergeklik olarak goriilmektedir. Bu
disince model/taklit, paradigma/mimesis gibi kavramsal ciftler etrafinda sekillenen ve
ylzyillar boyunca sanatgi ile eseri arasindaki iliskilerle ilgili batin soylevlere ydn veren
dislinceyi aktaran antik cadlardan bizlere kalan bir mirastir. Mimesis kendini digerinin
yerine koyma, 6zne ve nesnenin arasindaki sinirlarin kaybolmasi ve algilayanin
kendiliginden o6tekinin kimligine burinmesidir. Aristoteles, sanati dodanin taklidi olarak
algilayarak mimesis estetigini tanimlamistir, onun icin 6nemli olan temsil edilen objenin
kendisi dedil, yaratilan eser ile o eserin modeli arasindaki taklit iliskisidir. Mimesisi
taklitten kopyaya olan yakinhdindan dolay! ayiran dislintr, algilanan ve de benimsenen
seyin gorlintl olmanin disinda, o seyin canlildi, yasam hareketi ya da temeldeki dogal
isleyisi oldugunu vurgulamistir. Bu sebeple mimesisin basit bir taklitten daha derin ve
onemli bir iletisim unsuru oldugunu ifade etmistir. (Erzen, 2002) (Farago, 2006)
Heynen’e (1999) gére mimariye mimetik bir dislince ile yaklasilabilecegi konusu kesinlik
kazanmamistir. Mimesisi gercek bir kopya veya taklit, verili bir gergekligin tasviri veya
yeniden (retimi olarak disinildigi middetce, mimaride varligini ayirt etmek zordur.
Mimesis dogrudan bir kopyalama dedil, genel yakinliklara ve farkliliklara atifta bulunur
dolayisiyla mimesis yoluyla Uretilen mimari nesne, aslinda taklit ve kopya arasindaki
mesafenin azaldigi bir nokta da konumlanmaktadir. (Heynen, 1999)
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Dinya mimarhk tarihinde doga temsili donemsel olarak farkl sekillerde ele alinmistir.
Mimarlik sanatinin en basta gelen kuramcilarindan doganin formlar (zerinden galismalar
Ureten Vitruvius mimarligi doganin taklidi olarak tanimlamakta, doga ve mimari
arasindaki iliskiyi eserlerinde vurgulamaktadir. (Vitruvius, 1998). Yunan mimarisi ile
baglayan dogadan esinlenme endistri devrimine kadar dedisik yorumlarla
kullanilagelmistir, ancak bundan sonra teknolojinin 6n planda tutuldugu makine estetigi
ve endustri Urlnleri analojilerine yerini birakmistir. Semper'e gore (1854), mimarlik
doday! taklit etmeyi amaclamayan yaratici bir sanattir. Mimari yapitlar timuyle hayal
gliclinln, deneyin ve bu ikisini bir araya getiren bir bilimin sonucu olmahdir.

Tam bu teknolojik yeniliklerin olusturdugu dodga tahribati 20.yy sonu ve 21.yy basi ile
dodganin teknolojiyle beraber yeniden korunmasi distincesini aciga cikarmistir; mimarlik
ortaminda surdurilebilirlik, ekolojik mimari gibi kavramlar ortaya atilarak dodaya tekrar
ybénelim gdsterilmistir. Onceleri dogadan égrenme ve dodayl model olarak alma fikri
cesitli arayislarin getirdigi yaklasimken; dodanin form, malzeme, striktlir, cephe
elemanlari, peyzaj dlzenlemeleri gibi mimari unsurlarla ele alinmasi bu defa
slrdurulebilirlik vurgusu ile dogayr korumak Uzerine gosterilen bir gaba olma 6zelligi
gostermektedir.

1990’ yillara gelindiginde ise dogaya oncelik verilerek koruma bilinci ile beraber, dogada
godzlemlenen striktirel olusumlarin 6zelliklerinin insan yapimi striktirler icin de 6rnek
olabilecedi dustincesiyle doganin calisma prensipleri mimariye aktarilarak “Biyomimesis”
kavrami ortaya atilmistir. Benyus (1997) tarafindan tanimlanan kelime, biyos-hayat,
mimesis-taklit etmek anlamina sahiptir. Benyus’a gore tasarim sirecinde doga; 6nceden
yalnizca goérsel anlamda model olarak ele alinirken artik; bir model, bir él¢it ya da bir akil
hocas! olabilmektedir. Mimarlikta tasarim sirecinde dodadan esinlenme/ 6grenme/
uyarlama ve/veya uygulama bigimleri, Selguk ve Sorgug¢’a gbére iki sekilde
siniflandinimistir: “ilki dogal objenin formunun alinip bicimsel kaygilarla ve bir analojiyle
yaplya aktarilmasi dideri ise yapillasmada malzeme, form ve striktirin acisindan
gdzlemlenen olusum biciminin deneysel verilerle mimari forma ddéndstirdlmesidir.”
(Selguk & Sorgug, 2007)

GUnUmuzde mimarhk ortaminin en gincel konularl arasinda yer alan ve cesitli sekillerde
ele alinan doda temsili, 21.yy dlinya fuarlarina da yansimistir. Ulusal pavyon
tasarimlarinin pek codunda teknik- teknolojik veriler olan strikttr, yapim teknigdi,
malzeme ya da estetik verilerden doga temsilinde yararlanilmistir. Bu makalede doga
temsili, bicimsel anlamda analojik ve soyutlama olarak ele alinacaktir. Deneysel anlamda
ise yenilikgi sistem-malzeme kullanimi ve dodanin calisma sistemlerinin uygulanisi-
biyomimesis agisindan incelenecektir.

3. TEMSILIYETIN GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN PAVYONLAR UZERINDEN
IRDELENMESI

BIE (Uluslararasi Sergiler Blrosu)'nun 1994 yilinda dinya fuarlarinin dogaya ve cevreye
duyarh bir sekilde insanlida oncelik tanimasi gerektigi Gzerine aldigi kararla 21.yy'da
Expo’lar; cevre bilinci tasiyan glinimuiz toplumunun tamamini ilgilendiren konulara
ybénelmistir. Béylece; 2000 Almanya Hannover'da "Insan, Doda, Teknoloji", 2005 Japonya
Aichi de "Doganin Bilgeligi”, 2010 Cin Sanghay'da "Daha lyi Bir Sehir, Daha lyi Bir
Yasam”, 2015 italya Milano’da “Gezegeni Besle, Yasam Igin Enerji” temalariyla
dizenlenen sergiler, 2020 Birlesik Arap Emirlikleri Dubai’‘de “Duslinceleri Birlestir,
Gelecegdi Sekillendir” temasi ile dizenlenerek devam etmektedir.

Diinya fuarlarinin mesaj aktarimi en belirgin ve kalici olan araci mimarliktir. ilgi odadi
olmayi duzenlendigi her sene basaran dlinya fuarlarinin Glke pavyonlari, tlke kimliklerinin
gorsellestirildigi gesitli temsilleri mimarlik kanalyla ele alarak gdéndergesel yapisiyla mesaj
iletim araci olma o6zelligi gostermektedir. Her ne kadar fuar sonlanmasiyla beraber pek
cok pavyon yapisi sokllerek geri dénustlrllse de ev sahibi Ulkelerin bu yapilarinin, fuar
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hafizasini muhafaza etmesi igin varligi korunarak gelecek nesillere aktarilmasi saglanirken
bir yandan bu yapilar kente 6nemli bir kimlik kazandirmaktadirlar. Kent hafizasindaki
yerini daima koruyacak bu yapilar simgesel birer yapi olma 6zelligi gostereceklerdir.
Fuarin gergeklestirildigi Glkenin pavyonu, simgesel ve imgelenebilir 6zelliklerinin yani sira
kamusal ve kapsayicl yonu ile fuarin 6ncisl olmasi agisindan sorumlulugu diger yapilara
gore daha fazladir, bu ylzden temsiliyet bigciminin daha net olmasi beklenmektedir. Bu
amagla 5 fuarin ev sahibi Glke pavyonlar bir sonraki bolimde ele alinacaktir.

3.1. Expo 2000 Hannover- Almanya

Almanya Expo 2000‘i surduarilebilirligin 6n planda oldugu bir tema ile dizenlemistir.
Fuarda, uygarliklarin degisimindeki yeni sorunlar, dedisen dederler, daslnceler,
toplumsal vyapilar, kiresellesme siireci ve gelecege yoOnelik yeni Oneri ve c¢ozimler
islenmektedir. (Cimen, 2000) Fuar alani icin secgilen parselin lgte ikisi daha 6nceden
baska bir fonksiyonla kullanildigi icin Expo 2000'in hedefleri, arazi kullanimini en aza
indirmek, yeniden kazanim ve birden fazla amacla kullanima 6énem vermek olmustur.
Expo'nun surdurdlebilirlik iligskisi 2000 yilinda mimaride daha gok malzeme kullaniminda
ve sergileme kavramlarinda yogunlasmaktadir. Cevre dostu insa malzemelerinin kullanimi
6nem kazanmis c¢ok sayida ulusal pavyonda ya timulyle ahsaptan yapilmis ya da en
azindan cephelerinde bu yeniden-Uretilebilir dogal trin kullanilmistir. (Ugkan, 2000).

Almanya Pavyonu:

Yapinin temasini ‘Ahsap, cam, celik ve gergi’ olarak belirleyen Almanya, seffaflik ilkesine
gore tasarlanan tasiyici sistemi ve camla cgevrili cephesi ile fuan karsilamaktadir. Camin
gelecekte yeni gorevler Ustlenecedinin bir modeli olan yapi, hafif bir mimariye sahip cam
ve celik desteklere dayanan ahsaptan yapilmis kavisli bir catiya sahiptir. Yapinin mimari
Josef Wund 18m ylksekligindeki 14 cam kolonla tasinabilecek bir tasarim fikri ortaya
atmistir, fakat insa sirasinda kolonlarin tamami cam dedil de, cgekirdedi ince gelikten
cevresi camdan olacak sekilde insa edilmistir (Anonim, 2000). Bu vaatle yola cikan yapi,
insaat esnasinda projede dedisiklige gitmesi sebebiyle doneminde elestiri almistir. (Ugkan,
2000) Dis mekanda yansima etkisi yaratmak icin cevresi su ile cevrili olan yapida
strdurilebilir sistemler 6nemsenmistir, yagmur sularn catida biriktirilerek yer altina
aktariimakta ve pompalanarak wc gibi ihtiyaclar icin kullaniimaktadir. ic mekénda zorunlu
hacimler disinda i¢ duvarlarla mekan ayrimi yapilmamis, yapinin genis acikhidi tek bir
sergi mekani olarak ¢ozulmustir.

Almanya Pavyonu gdstergebilimsel acidan temsiliyet incelemesi:

Cam gibi yenilik¢i bir malzemenin sinirlarini zorlayan yapi, 21.yyin teknolojisi mesajini
tasiyan bir gosteren ozelligine sahiptir, gosterilen ise teknolojinin deneysellik niteligi
tasimasidir. Surdurdilebilir bir malzeme olarak camin ortaya sirtldigi yapida bu anlamda
malzeme agisindan doganin korunmasi mesajl tasinmis, doda yalnizca malzeme agisindan
temsil yoluyla ele alinmistir. Yapinin ¢evresinin su ile kaplanmasi diz anlamsal olarak
bakildiginda yagmur biriktirme sistemleri vasitasiyla yapinin su ihtiyacinin karsilanmasi
icin yapilma islevine karsilik gelirken, yan anlamsal agidan cam ve suyun yansitma islevi
sayesinde ayna etkisi ile seffaf bir yapi ortaya koyarak llkenin demokrasi ve ilerlemesini
sembolize etmektedir. Gosteren olan yapinin cephesindeki icbikey cam formun diz
anlami, yapinin tasinmasina yardimci olan yapisal elemanlarn iken, yan anlam olarak
kollarini agan bir insan 6gesi ile baris kapsayicilik gibi evrensel kodlara isaret etmektedir.
Pavyon binasi yapi formu itibariyle evrensel kodlar tasirken, Alman mimarisine dair
kulttrel kodlar ve Ulke temsili 06zelligi tasiyabilecek herhangi bir mimari unsur
bulunmamaktadir.
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Sekil 1. Expo 2000 Almanya Pavyonu

3.2. Expo 2005 Aichi - Japonya

Japonya tema ile “insanligin ve dodanin uyum icinde birlikte var olabilecegi bir diinya
yaratmak igin Asya’nin geleneksel bilgeligini modern bilim ve teknolojiyle birlestirmeyi”
Onermektedir (Url-1). Ormanda konumlanan fuar alaninin vaziyet planinin temel hedefi
ormanin codrafi kosullarindan yararlanmak ve gevrede mimkin olan en az etkiyi
yaratmak icin ekolojik ayak izi birakmamaktir. Cevre dostu teknolojileri tanitan etkinlik,
saha planlamasi yoluyla cevreyi korumanin yollarini aramaktadir. Pavyon binalari, alan
Gzerindeki etkiyi en aza indirmek icin dagilmak yerine tek bir yerde gruplanmis ve
beysbol alani, tenis kortu gibi daha dnceden kullanimda olan alanlara yerlestirilmistir. Bu
yapilar cevreye olan sonuglarini en aza indirmek sebebiyle insaat atigi yaratmayacak
birimler halinde standart modiler sistemde tasarlanmistir. Fuar sonlandiktan sonra
pavyon vapilarinin ¢odu yapl malzemelerinin yeniden kullanimi amaciyla geri
donlstlrilerek alan yapidan arindirilmistir. (Grenier, 2005) Bu nedenle tim yapilar gegici
olarak disunulmis ve iddiali ve garpici mimari Urlinler pesinde kosulmamistir.

Japonya Pavyonu:

“20. ylzylldan 21. yazyila aktarilan mirasi yeniden tanimlamak; insanlik ve doga
arasindaki iliskiyi yeniden canlandirmak" alt temasina sahip yapi, 21. ylzyilin sorunlarinin
Ustesinden gelmek icin en son bilim ve teknolojinin kullanimina iliskin Onerilerde
bulunmaktadir. Ipek bécedini andiran formu ile pavyon, Japonya'da kiigiik 6&lcekli
geleneksel bambu isciliginde kullanilan altigen desen biciminde 6rilmus bir bambu kafes
sistemdir. Pavyon igin kullanilan 40.000'den fazla yerli bambu daha saglam hale gelmesi
icin yenilikci bir sistem olan Eco-Dry-System ile pisirilmistir. Glnes isinlarini azaltan
bambu dis kafesi, alt katmaninda yer alan su puskirtmesi sayesinde isi kontroli saglayan
fotokatalitik plaka c¢ati kaplamasi ve geri doénilstirilebilen plastikten yapilmis isi
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kontroliini saglayan biyoplastik yalitim duvarlar ile yapi; Biyokiltle enerji sistemine
sahiptir. Su pulskirtmesi igin atik suyu geri donlstlren bir sisteme sahip yapi, ayrica
elektriginin tamamini yenilenebilir enerjinin yeni bigimleri ile karsilayarak cevresel
teknoloji ve malzemelerin yeni bigimlerine sahiptir. (Hikosaka, 2005)

Japonya Pavyonu géstergebilimsel acidan temsiliyet incelemesi:

Yapi, teknolojinin dogaya hassasiyetle yaklasilarak kullanimi konusunda bir model olarak
yorumlanabilmektedir. Ipek béceginin kozalagina benzeyen formu ve malzeme kullanimi
ile yapida, doga bigcimsel anlamda analoji yoluyla temsil edilmistir. Gésteren olarak islev
goren ipek bocegi kozalagina benzeyen bu yapinin gosterileni mimari tasarimda dogada
yer alan biyolojik canlilarin model olarak 6rnek alinabilecegidir. Dis kabugun incelikli
formuyla, ipek boceginin 6zenli 6rme iggldisine génderme yapilmistir. Yapida
yenilenebilir enerji sistemleri, geri donlsime katilacak akilli sistem 06zelligine sahip
malzemesi ile pek ¢ok bakimdan doda ve dodal kaynaklarin korunmasi énemsenmistir,
tim bu sistemlerin gostergesel agidan diiz anlami, mimari yapinin enerji etkin sekilde
calismasini saglayan ozellikleri iken yan anlami, doganin korunmasina yapilan vurgudur.
Bu ozelliklerle hem bigimsel hem de deneysel anlamda doda temsil edilmistir. Japon
kiltlrinin yerel bambu isciligi, malzemesi ve formu bakimindan mimari bigimlenmede
kullanilmistir, Glkenin mimarisi de bu anlamda temsil edilmistir.
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Sekil 2. Expo 2005 Japonya Pavyonu
3.3. Expo 2010 Shanghai - Cin

Expo 2010, farkl kultirlerin kentte birlikte yasam bicimi, kentlerin ekonomik kalkinmasi,
teknolojik yenilikler, kentsel ve kirsal alanlar arasindaki iligskiler konularinda egitici
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platformlar sunmayi amaglamaktadir. Cin‘in modern metropolli olarak bilinen sehircilik
alaninda en ileri deneyimlerin saglandigi sehir Sangay’da gergeklestirilen fuar, Huangpu
nehrinin ortadan kestigi bir araziye yerlesmektedir. Nehir fuar alanini dogu bélgesi ve bati
bélgesi olarak ortadan ayirmakla birlikte iki bolge arasindaki ulasimi da saglamaktadir.
Ulke pavyonlari ise nehrin dogu ve batisina esit oranda konumlandiriimistir. (Campanella,
2010) Fuarda kentlesmis ya da kentlesmekte olan tim katilimcr tlkelerden fuar temasini
yaratici ve pratik bir yolla gelistirmeleri istenmistir. Bu kapsamda planlanan “En lyi
Kentsel Uygulamalar Alani” sehirlerin problemleri icin kendi ¢dézimlerini sergiledikleri
fuarin yenilikci bir 6zelligidir.

Cin Pavyonu:

"Kentsel Gelisimde Cin Bilgeligi" alt temasina ve “Dodgunun Tacl” ismine sahip yapi,
fuardaki konumu ve devasa buyukltuguyle, diger tim pavyonlardan daha yliksek boyutta
63m ylksekliginde 160.000 metrekare taban alanini kaplamaktadir ve etkinligin
merkezine oturmus bir vaziyettedir. (Wang, 2010) Bina, birbirini kesen saf kirmizi
kirislerden olusan bir sistem ve onu tasiyan 4 sttundan olusmaktadir. Zhe, Li ve Jing'e
gore (2011), geleneksel Cin kirmizisi, Cin halkinin nese, mutluluk ve misafirperverlik
kavramlarini ifade etmektedir. Yapinin mimari formu, 56 Cin ulusunun birligini temsil
eden 56 kiristen insa edilen cerceve konstriksiyona sahiptir. Kirisler, bir tir konik ic alani
cevrelemek icin tepeye ciktikca acikliklarini arttirmaktadir. Cin'in geleneksel mimarisinde
yer alan "Dougong" adindaki bu yapma bigimi, geleneksel insaati modern teknoloji ve
malzemelerle birlestirmektedir. Kiris, geleneksel sacaklarin yerini alarak direkt gelen
glnes 1sigini kirmaktadir. Yadish bir iklime sahip olan boélgede yapinin temelini olusturan
platform her tlrli nemi uzak tutacak sekilde tasarlanmistir. Catida kullanilan glnes
enerjisi panelleri ile gerekli elektrigin tamami Uretilebilirken; yagmur suyu toplama
sistemi ile yapinin gerekli su ihtiyaci karsilanmak igin artilmis suya dénustiridlmektedir.
(Zhe, Li ve Jing, 2011) ic mekanda yapida; (¢ ayri kotta konumlanmis 3 sergi kati
bulunmaktadir, bu sergi alanlarinda Cin tarihinin anlatildigi bir tiyatro, Cin resim sanatinin
sergilendigi salon ve kirsal-kentsel gelisimin sergilendigi bir salon bulunmaktadir. (Wang,
2010)

Cin Pavyonu gdstergebilimsel acidan temsiliyet incelemesi:

Cin pavyonu, Cin kiltirine ait pek cok 6geyi barindirmaktadir. Geleneksel Cin mimarisine
ait form tersine cevrilerek mimari bicimi elde edilen bu yapinin, herkes tarafindan
uzlagimsal agidan kabul edilen diz anlami, mimari formunun sembolik agidan kulturel
kodlar barindiran “dougong” yapma bigimini tasimasi iken, yan anlami ise dogunun taci
benzetmesiyle Cin’'in fuara Onculik edecedi dustncesidir. Gosteren 6zelligi tasiyan 56
kiris, dliz anlam olarak glines kirici 6zelligi tasirken yan anlamsal agidan 56 Cin ulusunu
simgelemektedir. Bu anlamsal altyapi Ulzerinden yapinin (lke mimarisini ve kuiltariand
temsil ettigini soylemek mUmkindir. Yapida doga, bicimsel anlamda dogrudan gdsterim
aracglan ile ele alinmamistir, bu sebeple fuar temasi dogrudan temsil edilmemistir. Fakat
cephedeki kirisler araciligiyla sirdirtlebilir yapr sistemleri yapida kullanilmis dolayisiyla
sistem agisindan doga korunmaya calisiimistir. Bu sistemlerin diiz anlami, mimari yapinin
enerji etkin sekilde galismasini saglayan 6zellikleri iken yan anlami, doganin korunmasina
yapilan vurgudur.
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Sekil 3. Expo 2010 Cin Pavyonu

3.4. Expo 2015 Milano - italya

Expo 2015 italya Birlesmis Milletler Milenyum Kalkinma Hedefleri arasinda yer alan bir
konuya o6ncelik vermektedir: Beslenme. Toplumlarin beslenmesinin tek yolu gezegenin
beslenmesidir, dlsincesiyle yola cikan fuarin temel amaci; beslenme, gida tiketimi ve
dretimi konularinda diinyadaki problemleri irdeleyen kiiresel bir etkinlik ortaya koymaktir.
Gidanin dederini ve beslenmenin gelecedini tartismak igin; sadlikh, glvenli ve
surdurulebilir gida hakkina, gida endustrisi igin yeni édnlemlere ve iklim ve gevrenin gida
Uzerindeki etkisine odaklanmaktadir. Fuarda Biyocesitliligin korunmasi énemsenerek bir
dizi beslenme editim organizasyonu diizenlenmis, ayrica alanda arta kalan yiyeceklerin
ihtiyag sahiplerine daditilmasi gibi uygulamalar ile gida israfi 6nlenmistir. Pavyon
binalarinda gérme tatma dokunma duyularini hareket geciren sergileme yéntemleri
kullanmustir. (Gatti, 2018) Bu yapilarda adirlikla UGlkelerin yemek kulttrlerine odaklaniimis,
gastronomi sanati mimarlik Uzerinden ifade bulmustur. Tema ¢ercevesinde beslenme,
surdurilebilirlik ve evrensel beslenme hakki ile ilgili ilke ve hedefleri belirleyen fuar,
Milano TUzuGgu’'nin olusturulmasina da 6nculik etmistir (Url-1).

italya Pavyonu:

"Kentsel Orman" fikriyle tasarlanan ve “Palazzo Italia” ismine sahip olan yapi, 35 metre
ylksekliginde beyaz dev bir ipek kozasini andirmaktadir. 6 katli bina, gegirgen bir dokuya
sahip beyaz cephe malzemesi rastgele birbiri igine gegen agag dallarini temsil etmektedir.
Zeminde kok gorevi géren devasa destek formlari, agag tepelerini olusturmak icin yukari
dogru ylkselen hacimler ve dallarin ig ice gegmesini taklit eden bir kabukla adacin
metaforunu yorumlamaktadir. Dis kabudga dal seklini veren cephe elemani, dolu ve bos
alan olusturarak i1sik ve godlge etkisi yaratmaktadir. Cati, fotovoltaik cam malzemeye
sahipken, cephe kaplamasi, hem kendi kendini temizleyen fotokatalitik 6zellik gdsteren
hem de, glines 1sidi ile temas ettiginde havadaki kirleticileri yakalayarak inert tuzlara
doénlstiren biyodinamik panellerden olusmaktadir. Pavyon, genis bir i avlu gevresinde
kurgulanmis mekanlardan olusmaktadir ve i¢ mekanin hareketli, dinamik ve akiskan
oldugu gérilmektedir. i¢ avluda, farkli kotlarda yer alan etkinlikleri izlemek mimkindir
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ve sergi salonlari, oditoryum, ofis ve etkinlik alanlari gibi islevleri barindirmaktadir.
(Moscatelli, 2015)

italya Pavyonu géstergebilimsel acidan temsiliyet incelemesi:

Yiyecedin serliveni Uzerinden dodanin ele aldidi fuar yapisinda doganin cesitli simgesel
formlari kullanilmistir. Yapinin gelisigiizel sarmalanan cizgisel sekle sahip cephesi, diiz
anlamsal agidan dolu bos dengesi ile i1sik golge etkisi yaratmaktadir. Adacin koékleri
soyutlamasi bir yan anlam niteligi tasirken, ayni zamanda ipek kozasi soyutlamasi ile 2.
bir yan anlam niteligine de sahiptir. Bicimsel anlamda dogaya ait canlilardan esinlenilmesi
sebebiyle, doga soyutlama yoluyla temsil edilmistir. Yapida kullanilan malzeme ve mimari
sistemler g6z 6ntnde bulunduruldugunda: gosteren olarak dogaya en az hasar vermeyi
amaclayan yenilikci malzeme ve sistemler yer alirken, gdésterilen, cevreye karsi duyarli bir
yaklasim sergileme amacidir. Ulke temsilinde geleneksel ililke mimarlik mirasindan ya da
kdltlrel mirasindan yararlanilmamistir.

EXPO 2015
italya Pavyonu

E, Doga temsili

=

:

= Bicimsel Deneysel
= Soyutlama- Agag koklers

& oiyl trama- igag KORier ve Malzeme ve siirdiiriilebilir sistem kullanimi
Q pek bocegi benzetmesi

@

1) >
2 | PO i GiR G I |
=

Sekil 4. Expo 2015 italya Pavyonu

3.5. Expo 2020 Dubai - Birlesik Arap Emirlikleri

Expo 2020, kiresel salgin nedeniyle 1.10.2021-31.03.2022 tarihlerinde Dubai’de
gergeklestirilecektir (Url-1). Insanlik, kiiresel saglik krizi, iklim degisikligi ve temel insan
haklarina erisim gibi sorunlarla yuzlesirken Expo 2020 Dubai, olumlu bir dedisim igin
uluslan bir araya getirmek ve gelecek nesillerin gelisebilmesi igin insanlarimizi ve
gezegenimizi korumanin yollarini aramaktadir. Fuarin plani Amerikan HOK firmasi
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tarafindan, devasa bir kubbeye badgli (¢ yapragi andiracak sekilde tasarlanmistir.
Yapraklar fuarin g tematik boélgesi Firsat, Hareketlilik ve Sirdurilebilirlik konularina gore
ayrilmaktadir, boélgelerinde yer alan pavyon vyapilarindan o o6zelliklere sahip olmalan
beklenmektedir. Fuar ile birlikte kullanilmaya baslanacak diinyanin en biylk giines
enerjisi projesi de tanitilacaktir. Fuar boyunca alanin enerji ihtiyacinin %50'si yenilenebilir
kaynaklardan Ulretmek ve Expo sonrasinda kalici insaat malzemesinin %90'in1 yeniden
kullanmak hedeflenmektedir. (Url-1).

Birlesik Arap Emirlikleri Pavyonu:

2020 Expo'dan sonra tek kalic yapi olacak olan pavyon, Ispanyol mimar Santiago
Calatrava tarafindan ucan vaziyetteki bir sahinden ilham alinarak tasarlanmistir. Tarihte,
kabileler arasi birlik olusturmak ve ulusal kimlik yaratmak icin dizenlenen sahin seferleri
bu yapida, dinyada kuresel bir topluluk olarak ortaklik ve isbirligi kurulmasini sembolize
etmektedir. EI Wash plazanin tam Kkarsisinda yer alan vyapi, LEED sertifikasi ile
suardirilebilir bina standartlarini karsilayacak sekilde tasarlanmis olup, surdardlebilir
enerji saglamak icin yukar ve asagi hareket eden ‘kanatlara’ sahiptir. Sahin kanatlarini
temsil eden cati Uzerindeki acilabilen metal kanatciklar, hidrolik olarak hareket
edebilmektedir ve gin Isig1 hassasiyetine sahiptir. Glines kazanimi kontroli saglayan
fotovoltaik hicreler kanatlarin tasarimina entegre edilmistir. Kanatlar acilmis haldeyken
yapinin dis cevresinde sacak altindaki dolasim yollarini da gdélgelendirmektedir. Giines
kazanimlar icin tasarlanan bu dis Orti AV projeksiyon o6zelligi de gostererek geceleri
aydinlatma saglamaktadir. 15.000 metrekarelik alan Uzerine kurulu vyapi, 4 kat
ylksekliginde cok sayida sergi alani, bir oditoryum, yiyecek ve icecek satis yerleri ve VIP
salonlar icermektedir. (Url-2).

Birlesik Arap Emirlikleri Pavyonu gdstergebilimsel acidan temsiliyet incelemesi:

Kamusal kullanimi da énemseyen bu dev yapi simgesel bir nitelie sahiptir. iklimlendirme
sistemleri gibi ihtiyaclar dogrultusunda acilan kanat seklindeki kabuk formunun diz
anlami, yapiyl dis etkilerden koruyan c¢ati ve cephesidir. Yan anlami ise kanatlarini acan
tim kabileleri tek cati altinda toplayan ulkeyi simgelemesidir. Bir diger yan anlami ise
sahin analojisidir, bu da yapiya simgesel nitelik kazandirmistir. Bu anlamda sahinlerin
kanat cirpinisindan ilham almak suretiyle dogadan o6grenerek yapilan bu tasarim
“biyomimesis” 0Ozelligi gostermektedir. Yapida kullanilan malzeme ve mimari sistemler
g6z 6nidnde bulunduruldugunda: gosteren olarak dogaya en az hasari vermeyi amaclayan
yenilikgi malzeme ve sistemler yer alirken, gdsterilen, ¢evreye karsi duyarh bir yaklasim
sergilemektir. Doda dogrudan hem bicimsel acidan hem de yenilik¢ci malzeme kullanimi ve
yap! sistemleri ile temsil edilmistir. Anlamsal ifade bigimleriyle Ulkenin tarihine sahin
seferleri Uzerinden imada bulunularak kdltir temsil edilse de, llke mimari miras temsili
bulunmamaktadir.
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Sekil 5. Expo 2020 Birlesik Arap Emirlikleri Pavyonu

4. DEGERLENDIRMELER
Dunya fuarlar, insanhdin ulastigi kultirel, teknolojik, sanatsal boyutlardan bir kesit

alarak; gelecege,

insanligin beklentilerine, umutlarina, Utopyalarina stk tutmayi

amagclayan organizasyonlardir. Fuarlardaki ulusal pavyonlar zamanin ruhunu net olarak
yansitirken, hem kullandiklari yapi teknolojileri hem de mimarlik diline getirdikleri
yeniliklerle dénemlerindeki mimarligi blytk o6lglide etkilemisler, bu nedenle dénemlerinin
ve gelecek mimari yaklasimlarin okunmasinda énemli yere sahiptirler.

Tablo 1. 21.yy dinya fuarlar ev sahip Ulkelerin fuar yapilar temsiliyet incelemesi

Ulkeler

Ulke Temsiliyeti

Fuar Temasi olarak Doga Temsili

Mimari Kiltdrel
miras miras

Bigimsel Deneysel

Yenilikgi
sistem-
malzeme
kullanimi

Analoji Soyutlama Biyomimesis

Expo 2000
Almanya

Expo 2005
Japonya

Expo 2010
Cin

Expo 2015
Italya

Expo 2020
BAE
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Ulke pavyonlarinin temsiliyet bicimlerine odaklanildi§i bu calismada incelenen 5 fuar
yapisindan, Ulkelerin kendi mimari-kiltirel kodlarini barindirma durumu ve 21. yy dinya
fuarlarinin temel temasi olan dodanin yapilara yansima bicimi gostergeler lzerinden
incelendiginde su sonuglara ulagiimistir (Tablo 1):

Ulke mimari ve kiiltiirel miras temsiliyeti acisindan ele alindiinda;

- Almanya ve Italya pavyonlarinda geleneksel llke mimari mirasi ya da kultir égesi
godzlemlenmemistir.

- Birlesik Arap Emirlikleri pavyonunda sahin betimlemesiyle llke kimligi tGzerinden Ulke
tarihine, kiltirel dederlerine gonderme yapilirken lilke mimarisine atifta bulunulmamistir.
- Japon pavyonunda yerel bambu isciligi kullanilarak Glke mimarisi, yapma bicimi ve
malzeme acisindan temsil edilmistir.

- Cin pavyonunda dodgrudan Cin geleneksel mimarisine ait form tasarima katilarak Ulke
mimarisi, temsil edilmistir.

Doda temsiliyeti (zerinden ele alindidinda;

- Almanya ve Cin pavyonunda yalnizca malzeme ve sirdurilebilir mimari sistemler ile
dogaya génderme yapilmistir.

- Italya pavyonunda bicimsel anlamda soyutlama aracihidiyla, deneysel anlamda ise
malzeme ve yapisal sistemler ile doda temsil edilmistir.

- Japonya pavyonunda analoji yoluyla bigimsel; malzeme, mimari sistemler ve yapma
bicimi aracilidiyla deneysel doga temsiliyeti yogun bir sekilde saglanmistir.

- Birlesik Arap Emirlikleri pavyonunda doda; bicimsel anlamda analoji araciligiyla,
deneysel anlamda malzeme, mimari sistemler ile temsil edilmistir.

Ulkelerin farkh amaclarla ortaya koyduklari bu temsiliyet bigimleri bolgesel anlamda
degisiklikler goéstermektedir. Uzakdogu ulkelerinde; bir Glkenin sosyo-kiltirel yapisini
ortaya koyan dederlerinin gelecek kusaklara aktarilmasinda bir kilavuz goérevi Ustlenen
geleneksel kultlrel formlara sahip cikarak, kulttrel batlnlige sahip gikma dislincesi
hakimdir. Avrupa Ulkelerinde ise, gagin ruhunu yakalayarak kiltirel normlardan arinan,
teknoloji ve bilimin ortaya koydugu yenilikci yaklasimlar benimsenmektedir. Bu agidan
yapilan galismada; teknolojik anlamda ileri seviyede olan Cin ve Japonya gibi uzak dogu
Ulkelerinin, teknolojinin yani sira kdaltirel mimari bilesenlerini zihinsel streclerle
kodlayarak Urin olusumu vyolunu izlemeye 6nem verdikleri goérilmektedir. Avrupa
Ulkelerinden Almanya ve TItalya’nin ise teknoloji ve vyenilik¢i sistemlerin diinya
fuarlarindaki temsilini daha fazla 6nemsedidi, geleneksel mimariyi yeniden yaratmaya
gerek duymadiklari anlasiimistir.

Dinya fuarlan icin; Crystal Palace, Eiffel Kulesi ve Jeodezik Kubbe gibi mimarlk tarihine
gececek kadar etkili yapilarin tasarlandiklan daslldigiunde, etkinligin mimari Gretim ve
soylemlerin ortamlarindan biri oldugu ¢ok aciktir. Diinya fuarlarinin kalici yapilari olarak
tarihsel slrecte yer edinen ve edinecek olan bu yapilarin basarisini kuskusuz buglnln
bakis acgisiyla degerlendirme yaniltici olmaktadir. Somut veriler olarak dinya mimarlk
tarihinde yerini alan, var oldugu kentlerde landmark niteligi tasiyarak ikonik dedgerler
kazanan bu yapilarin yaklasim bigimlerinin gelecek mimari anlayislara da yén vermesi
beklenmektedir.
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